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termin zgfaszania prac: 31.05
termin ogfoszenia werdyktu: 1 7.06

Regulamin Konkursu: ]
1. . I. W ramach FESTIWALU FILMOW JEDNOKOMORKOWYCH odbywa

- sie konkurs oceniany przez Jury ztozone z przedstawicieli Srodowiska filmo-

N I E 2 A L E 2 N .f § wego, artystéw i dziennikarzy.
F E s T I Il; A L 2. W konkursie przyznana zostanie nagroda gtéwna: ,,Szara Komérka” - dla
najlepszego filmu, oraz wyréznienia dla najlepszego filmu w kazdej z kate-

FILMOUW gorii (pkt. 5.
IJ E D G e 3. Organizatorzy Festiwalu zastrzegaja sobie prawo przyznania Nagrod
pozaregulaminowych w tym takze Nagrody Publicznosci.

K ﬂ- ﬂ {} R K -ﬂ hl Y c H 4. Konkurs jest otwarty. Moga bra¢ w nim udziat filmy zrealizowane wszyst-

kimi modelami telefonéw komérkowych z kamera cyfrowa, zapisane

w formacie Gp3 i Mp4.

5. Filmy w dowolnej formie i tresci, nieprzekraczajace 60 sekund, beda

oceniane w 7 kategoriach filmowych: Film Obyczajowy, Film Dokumental-

ny, Musical, Horror, Film Drogi, Film Niemy, Film Animowany.

6. Biuro Festiwalowe przyjmuje filmy do dnia 31 maja 2007 roku.

Wraz z karta zgtoszenia nalezy je umiesci¢ w folderze opisanym ,,godtem”

na ftp, ktéry mozna znalez¢ na stronie: www.lokator.pointblue.com.pl

7. Kazdy uczestnik moze przesta¢ maksymalnie 7 filmow.

8. Informacja o filmach dopuszczonych do konkursu przez Komisje Selek-

cyjna bedzie umieszczona na stronie internetowej festiwalu do

dnia 10 czerwca 2007 r.

9. Od chwili dostarczenia filmu konkursowego do zakonczenia festiwalu

film pozostaje w depozycie Organizatoréw Festiwalu.

Przestanie filméw na konkurs jest réwnoznaczne z przekazaniem praw do odtwa-

LOKEATOR 15=1%7 .0k .2007 rzania filmu w trakcie trwania festiwalu oraz na imprezach towarzyszacych.

www.lokator.pointblue.com.pl .I 0. I.r.laugL.JracjafestiwaIu nastapi I5czerwcac.>godz.. 17.00. Szczegéfy.prc.n-
jekcji festiwalowych zostang podane na stronie Festiwalu. Rozstrzygniecie

Organizator: konkursu oraz pokaz nagrodzonych filméw nastapi 17.06.2007, a zwyciez-
Klub LOKATOR, Krakow, ul. Krakowska 27 N ! cy zostang powiadomieni SMSem.

kontakt: lokator@pointblue.com.pl - i I'l. Twércy przyjezdzaja do Krakowa na koszt wtasny.

info: www_lokator. pointblue.com.pl Lof s - I2. Imprezie towarzyszy¢ beda projekcje, wystawy, spotkania z twércami.
Partnerzy: Klub ,,Stara Drukarnia”, Rzeszow, ul. Boznicza 6 PROWINCJONALNA, Nowy Sacz, ul. Kosciuszki, rog Wasowiczow
Patroni: Kino Polska  Telewizja Krakow Art Radio Jazz Radio Mréwkojad www.kinoskop.pl www.onet.pl
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[*HR]

,Mravojed” — tiskano glasilo. Njezno rezes rubove
€asopisa i lagano krenes éitati.

U ovom, u prethodnim, i u sliede¢im brojevima nai
e zapis svega $to se dogada na jednoj od krakovskih
ylokacija", koju neki jako dobro poznaju, a neki ce tek
otkriti,

U njemu su memorirani sastandi, rijeei, stvari, imena,
misli, projekti, gradske akcije, radionice, izlozbe, naja-
ve. Nas zanima ne samo to $to ce$ u njemu pronadi,
negoisve s eime se mozes upoznati kad svrati§ u nasu
eitaonicu, knjizaru, kino, fotogaleriju, pub i kazaliste
u Krakovskoj 27.

Ovdje neces proéitati pjesme, glazbene ili knjizevne
recenzije, ovdje neces nadi sve sto inage nalazis u €aso-
pisu. Pisemo uglavnom o onome sto volimo, $to nas
zivcira i $to, zbog nedostatka olovke, kista ili glazbala,
moramo obiljeziti sluzedi se jezienom masinom. Od
autora trazimo da nam o svemu $to im polazi ili ne
polazi za rukom pripovijedaju u dugaekim ili kratkim
reeenicama.

Zelimo s vama podijeliti ne samo domace, krakovske
priee, ne samo ono $to je na dohvat ruke, zelimo vam
pribliziti i strane, zanimljive, poticajne teme te zagovara-
ti uéenje stranih jezika. Upravo zbog toga na nasim
Cete stranicama nalaziti strane goste, kojima ¢e ,Mra-
vojed” biti most do Sire publike.

Nadamo se da ¢emo takvom suradnjom uvesti neke
promjene, da ¢emo zbliziti ljude koji zele s drugima
podijeliti svoje ideje. S umjetnicima svih vrrsta (piscima,
slikarima, fotografima, grafiearima, glazbenicima, per-
formerima, itd.) susrecemo se tijekom nasih putovan-
ja po Europi, ali takoder i za vrijeme njihovih eestih
posjeta Krakovu. Za stolom, bilo u Lokatoru, Booksi li
nekom drugom mijestu, uzivamo uidejama od kojih ¢e
vedina, nakon nodnih rasprava, zavrsiti u arhivu naseg
sjecanja, a neke ¢emo, nadamo se, objaviti.

,Mravojeda” izdaje udruga Swiat Przedstawiony”,
adostupan je besplatno u odabranim kulturnim mjesti-
ma u Krakowu, u nasim klubovima-prijateljima u Europi
(u Zagrebu u KK Booksa) te na www.loaktor. point-
blue.com.pl

2EME DA BSELET

UDRUGA , Swiat PRZEDSTAWIONY”
(,PREDSTAVLIENI svijet”)

Svoju djelatnost udruga je neformalno zapoeela |8. svibnja 2001 . godine, u troglanom sastavu (Piotr Kalinski,
Justyna Fular, Wojciech Mréz), za vrijeme izlozbe fotografija PIO u klubu Lokator (Krakdw, ul. Krakowska |0). Od
travnja 2003. godine udruga djeluje formalno, te je registrirana u Drzavnom sudskom registru (KRS 0000 | 57926),
u sastav uprave ulaze ranije navedene osobe.

Od samog poeetka cilf Udruge je organiziranje «mijesta i vremena», te popunjavanje prostora Siroko shva¢enom
L2umjetnoséu” kroz organiziranje izlozbi i drustveno- umjetniekih aktivnosti. Za realizaciju svojih djelatnosti Udruga
koristi gostoprimstvo kluba- galerije , Lokator” na Kazimierzu u Krakowu te prijateljskih galerija u gradu, zemlji
(Nowy Sacz, Rzeszéw, Warszawa), i Europi (Slovaeka, Eelka, Njemaeka).

Tijekom svoje djelatnosti, udruga Swiat Przedstawiony” uspostavila je stalnu suradnju s grupom umjetnika
i animatora, Sto je tematiku njenih inicijativa i projekata ueinilo atraktivnom, te dovelo do prosirenja kruga «stalnih»
korisnika i simpatizera udruge.

S nama neprestano suraduju: Igor Kedzierski, Igor Stokfiszwski, Adam Wiedemann, Robert Ostaszewski, Piotr
Marecki, Jerzy Franczak, Grzegorz Jankowicz, Jacek Olczyk, Adam Pluszka, Kuba Pierzchata, Stawek Christow,
Kamil Jodko, Iga Noszczyk, Kuba Mikurda, PIO...

Udruga se bavii promovira umjetnost na podrueju knjizevnosti, glazbe, likovne umjetnosti i parakazalisnih umijet-
nosti uéestalo ih preplicuci s masovnom kutturom (klupskom) kako bi intenzivirala utiske i povecala recepciju svoje
djelatnosti. Zahvaljujudi suradnji s tiskom, radijem i televizijom, udruga Swiat Przedstawiony» ima stalni medijski
kontakt. Nase pothvate podupiru: ,Gazeta Krakowska”, ,Gazeta Wyborcza”, ,Jazz Radio”, ,Radio ART", , Telewi-
zja Krakéw" te internetski portal www.kinoskop.pl”.

Osimtoga, Udruga je uspostavila suradnju s izdavaekim kucama, izmedu ostalog, s izdavaekom ku¢om ,Halart”
iz Krakowa, ,Czarne" iz VarSave i dr., kako bi korisnicima priblizila i olaksala kontakt sa zanimljivim Stivom, te ih
upoznala s novostima na trzistu. U okviru te suradnje organizirani su susreti s autorima i promocije.

Udruga poduzima inicijative &iji je il promocija mladih autora povezanih s krakovskim umjetniekim i sveugilisnim
krugovima (ASP- Akademija likovnih umjetnosti, UJ- Jagiellorsko sveugiliste, AM- Muzieka akademija), promocija
kulture grada Krakowa izvan njegovih granica te umjetnieki i didaktieki susreti €iji je cilj Sirenje znanja preko
prezentiranja drugih umjetniekih krugova na podrueju Krakova.

Svi projekti i aktivnosti koje organizira udruga Swiat Przedstawiony” su neprofitni, te u potpunosti pokriveni iz
sredstava udruge il samih autora.

Stowarzyszenie ,Swiat Przedstawiony”, 31-552 Krakéw, ul. Bobrowskiego 16/2, pio@pointblue.com.pl

s poljskog je prevela Maja Vuksanovié

*Dab LOKATORSKI LOKATOROV hrast

W dniach 2 — 4 kwietnia 2007 roku, w miejscowosci
Dalachéw (190 km napdinocny-zachdd od Krakowa)
zostat zainaugurowany wieloletni projekt pod robocza
nazwa LAS. Jego uczestnicy: PIO, Kaja, Jacek, Ania,
Janina i Stefan posadzili ponad cztery tysiace sosen,
debdw, modrzewi, jodet, jarzebin, swierkéw. Posréd
nich zostata wytyczona aleja bukéw, w ktérej kazde
z drzewek bedzie dedykowane w najblizszym czasie
m.in. tym wszystkim postaciom, autorom, pisarzom,
stowem — lokatorom, ktérzy fizycznie badz duchowo
uczestniczyli w rozlicznych projektach Klubu Lokator.
Specjalnie otoczona jarzebing i $wierkami polana ma
stuzy¢ tworczej integracji tak nam, jak i przysztym po-

koleniom. [red.]

U danima od 2. do 4. travnja 2007. godine, u mjestu
Dalachéw (190 km svjevero-zapadno od Krakova)
inaugurirali smo visegodisnji projekt pod radnim naslo-
vom Suma. Njegovi sudionici: PIO, Kaja, Jacek, Ania,
Janina i Stefan posadili su preko éetiri tisuce borova,
hrastova, arisa, jela, jarebike i smreke.

Medu njima posebno je obiljezenja aleja hrastova,
u kojoj ¢e uskoro svako stablo biti posveceno pojedi-
nim lienostima, autorima, psicima, jednom rijegiju
yJokatorima“, koju su djelom ili duhom sudjelovali u
razlieitim projektima Kluba Lokator. Livada okruzena
jarebikama i smrekama sluzit Ce stvaralagkoj intergraciji

nese te bududih generacija. [ured.]
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Miejsca LOKATORA

KKBooksa
Mariceva 14 d
10000 Zagreb
Hrvatska

Nietypowa, tak mozna byloby najprosciej scharaktery-
zowac Bookse, gdyby za punkt odniesienia postuzyty
nam inne zagrzebskie lokale. Nie ma co ukrywac, ze
urokliwy pod wieloma wzgledami Zagrzeb rozczaro-
wuje troche ofertg knajpiana, rozczarowuje szczegdl-
nie wymagajacych przybyszéw z Krakowa. Ja na po-
szukiwanie swojego miejsca stracitam ponad rok, nie-
wiele brakowalo, a pogodzitabym sie z tym, ze nie
mozna mie¢ wszystkiego, a dokladniej, wszystkiego w
jednym miejscu. Bo idealne na poranna czy popotu-
dniowa kawe kawiarenki wieczorem zamieniajg sie
zwykle w zadymione dziuple. Kluby, tetnigce zyciem
noca, w $wietle dziennym przedstawiajg widok raczej
niezachecajacy. Ciekawy wystrdj w lokalach rzadko
wygrywa z ustawionym na honorowym miejscu tele-
wizorem, a wolne od tego problemu miejsca czesto
zamiast dobrej muzyki wypetnione sa dzwiekami przy-
padkowo wybranej stacji radiowe]. Wielka bytamoja
rados¢, kiedy w swojej dzielnicy, niemal na wiasnym
podworku znalaziam miejsce pod wieloma wzgledami
nietypowe.

Booksa nie spadfa z nieba

Wszystko zaczeto sie podobno w 2003 roku, kiedy to
grupa mtodych entuzjastow zalegalizowata swoja dzia-
falnos¢ zrzeszajac sie w ramach Stowarzyszenia Pro-
modji Kuttury ,Kulturtreger®. Za podstawowy cel dzia-
falnosci wybrano promodje i popularyzacje literatury
oraz wszelkich wydarzen kulturalnych zainicowanych
przez ludzi miodych. Wystarczyt im rok, by przejs¢ ze
stéw do czyndw. W styczniu 2004 r. Stowarzyszenie

,Kulturtreger” otworzyto pierwszy w Zagrzebiu klub
literacki.

Na czym polega nietypowos¢ Booksy?
Po przekroczeniu jej progu wchodzi sie do kilku réw-
nolegtych $wiatéw. W dwadch, na pierwszy rzut oka
niepozornych, pomieszczeniach zmiescita sie ksiggar-
nia, czytelnia, galeria, kawiarniai scena. Dobre ksigzki,
dobra muzykai dobra herbata! (w kraju kawoszy her-
bate pija sie jako lek na przeziebienie) — juz to utwier-
dzifo mnie w przekonaniu, ze to punkt dojscia moich
poszukiwan. Pozytywnych wrazen nie przestalo przy-
bywac. Gdybym miafa do jej odwiedzenia zachecad
turystdw to mogfabym tu wymieniac: przyjazny wy-
strd), przystepne ceny, troska o ptuca niepalacych, ...
tyle, ze to wcigz nie objetoby najwazniejszej zalety tego
miejsca. Mysle tu o literacko-muzyczno-filmowym pro-
gramie, ktéry Booksa oferuje swoim gosciom, bez-
platnie oczywiscie.

Do czego moze stuzyé Booksa?

Gdyby padfo pytanie, po co stowarzyszeniu klub, od-
powiedz nie bylaby trudna. Stowarzyszenie , Kutturtre-
ger" jasno mdwi o tym, ze za jego posrednictwem
planuje wptynac na wiekszg obecnos¢ literatury w spo-
tecznej Swiadomodci, uczynic z niej element bardziej
widoczny i istotny w rozwoju tolerancjiw Chorwagjii
nie tylko. A do czego konkretnie stuzy Booksa? Otéz
Booksa konkretnie (wedfug oficialnego programu klu-
bu) sfuzy do:

|. Promodiji i popularyzadi literatury

2. Pobudzania i inicjowania nawykow czytelniczych

3. Rozwijania nowych form interakgji pomiedzy litera-
turg i publicznoscia

4. Kreowania nowych trendéw w percepdji literatury
5. taczenia literatury z innymi przejawami kuttury, mie-
dzy innymi poprzez prowadzenie galerii i dziafalno$¢
muzyczn.

Wymierne korzysci

Stali bywalcy Booksy chwalg sobie wiele rzeczy. Ja wcigz
jestem pod duzym wrazeniem Swietnego wyboru ty-
tutdw oferowanych przez ksiegarnie, najbardziej lubie
potke Sasiedzi, na ktorej cierpliwie czekaja ksigzki auto-
réw z Bosni i Hercegowiny, Stoweniii Serbii. Spragieni

i

kontaktow ze sztuka nie rozczarujg sie odwiedzajac
Bookse. Wardd wieczordw autorskich nieprzypadko-
wo dobranych pisarzy, promodji ciekawych czasopism,
opowiesc podréznikdw, przegladow flmowych, wy-
staw i koncertéw nawet najbardziej wymagajaca pu-
bliczno$¢ znajdzie co$ dla siebie. Trzeba tez zwrdci¢
uwage na to, ze Booksa skupia wokdt siebie sporg
grupe nietuzinkowych osob (grupe te nawet da sie
policzy¢, bo bywalcy klubu musza posiadac karte czton-
kowska), no i zawsze mozna w niej znalez¢ aktualne
wiesci o tym, co sie dzieje w miescie.

Gdybyscie wciaz szukali odpowiedzi sobie na pytanie,
czy taki klub to wystarczajacy powdd do tego, by od-
wiedzi¢ Zagrzeb, poszukajcie Lokatordw, ktdrzy byliw
Booksie.

Dominika Kaniecka

LOKATOROVA mjesta

KK Booksa
Mariceva 14 d
10000 Zagreb
Hrvatska

Netipiena, tako bi se moglo najjednostavnije obiljeziti
Booksu, kad bismo je usporedivali s drugim zagre-
baekim kafi¢ima. Treba priznati da Zagreb, koliko god
priviaéan bio, kad su bircevi u pitanju moze razoearati,
pogotovo zahtjevnije goste iz Krakova. Ja sam izgubila
viSe od godinu dana na potragu svog mjesta, malo je
nedostajalo da se pomirim s einjenicom da ne mogu
imati sve, odnosno da ne mogu imati sve $to volim na
jednome mijestu. Kafi¢i idealni za jutarnju kavu naveeer
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se pretvaraju u zadimljene rupe. Klubovi puni zivota
nocu za danjeg svjetla nece nas potaknuti da udemo
unutra. Zgodni interijeri gube bitku s televizorom koji
dominira cijelim prostorom, a mjesta koja su uspjela
izbjedi taj problem éestu su ispunjena zvukovima slueaj-
no odabrane radiopostaje. Veliko je bilo moje veselje
kad sam u svom kvartu, skoro u vlastitom dvoristu,
pronasla mjesto netipieno u vise pogleda.

Booksa nije pala s neba

Sve je navodno poeelo 2003., kad je grupa mladih
legalizirala svoju djelatnost i registrirala Udrugu za pro-
micanje kutture , Kulturtreger®. Za glavni cilj svoje djelat-
nosti odabrali su promociju i popularizaciju knjizevnosti
te svih kutturnih dogadaja koje iniciraju mladi. Nisu tre-
bali puno vremena da sa rijeei predu na djela. U sijeénju
2004. udruga , Kulturtreger* je otvorila prvi pravi knjize-
vniklub u Zagrebu.

U éemu je netipiénost Bookse?

Kad prodes njezin prag ulazis u nekoliko paralelnih svje-
tova. U dvjema na prvi pogled skromnim prostorijama
smjestena je knjizara, eitaonica, galerija, kafi¢ i pozorni-
ca. Dobre knjige, dobra glazba i dobar eaj! (koji se u
zemlji kavopija smatra ljekom za prehladu) —ve¢ me je

ovo wvjerilo da sam definitivno zavrSila potragu. Poziti-
vni dojmovi se nisu prestali nizati... Dami je nagovarati
turiste da dodu u Booksu mogla bih krenuti s nabrajan-
jem: fini dizajn, pristupaene cijene, briga za pluca ne-
pusaea... samo sto nista od toga ne obuhvada najvedu
prednost ovoga mjesta, a to je knjizevno-glazbeno-
filmski program, koji Booksa nudi svojim gostima, na-
ravno - besplatno.

Eemu Booksa moze sluziti?

Nije tesko pronadi odgovor na pitanje, eéemu udruzi
Klub. ,Kulturtreger® jasno defnira da preko kluba planira
utjecati na vecu prisutnost knjizevnosti u drustveno;
svijesti, uéiniti knjizevnost vidljivom i vaznom za razvoj
tolerancije u Hrvatskoj i izvan nje. Za sto konkretno
sluzi Booksa? Booksa konkretno (prema sluzbenom
programu) sluzi za:

. Promociju i popularizaciju knjizevnosti

2. Razvoj i poticanje eitateljske navike

3. Razvijanje novih oblika interakcije izmedu knjizevno-
stii publike

4. Kreiranje novih trendove u percepiji knjizevnosti
5. Povezivanje knjizevnost s drugim sferama kulture,
medu ostalim i kroz galerijsku i glazbenu djelatnost.

Izmierljive koristi

Stalni posjetitelji Bookse pohvalili bi puno stvari. Ja sam
jo$ uvijek pod dojmom izvrsnog izbora naslova u po-
nudi knjizare, a najvise volim policu Susjedi/Komsije na
kojoj strpljivo éekaju knjige autora iz Bosne i Hercego-
vine, Slovenije i Srbije. Zeljni konktakta s umjetoséu
nece se razodarati dolazedi u Booksu. Eak najzahtje-
vnija publika pronaci ée nesto za sebe, od brojnih knji-
zevnih veéeri biranih autora, predstavijanja zanimljivih
easopisa, putopisnih sjecanja, filmskih projekcija, do
izlozaba i koncerata. Treba obratiti paznju i na &injenicu
da se oko Bookse okuplja jedna priliéno velika grupa
neprosjeenih ljudi (tu se grupu moze obiljeziti éak kon-
kretnom brojkom, jer posjetiteljimoraju imati elanske
iskaznice), a uza sve to u Marticevoj | 4d uvigk moe® ete
nadi aktualne informacije o svemu $to se zbiva u gradu.
Ako jos uvijek niste dobili odgovor na pitanje moze li
jedan takav klub biti dovoljan razlog za putovanje u Za-
greb, konzuttirajte se s Lokatorom, koji je Booksu po-
sjetio.

Dominika Kaniecka

7NN

i O

nie po wielu latach nieudanych Sylwestréw w Stanach.
Sylwestréw przygotowywanych z naktadem sit i kosz-
imuzyki na wszelki wypadek. Trwajacych krétko i pole-
gajacych na saczeniu piwa na stojaco. Na postna pry-
watke przyszli goscie w wieku od dwudziestu do sie-
wo ciat, niczym w meczu w rugby. Tez to robilismy,
chod zepsuta za oceanem kondycja nie pozwolita nam
zosta¢ do rana. W trakcie tych harcéw dowiedziatam
sie ciekawej rzeczy: na planie najwiekszy problem sta-

Roland Topor nie wierzyt w pokolenia. Wielkanocne
jajeczko przekonato mnie do jego teorii. Poszlismy na
téw, petnych dobrego jedzenia, niezfego alkoholu
demdziesieciu lat. W wiekszosci nie znali sie miedzy
sobg, tyle ze kazdy miat co$ wspdlnego z przemystem
filmowym. Ku naszemu zdziwieniu godzine po przy-
byciu wszyscy tanczyli, Spiewali, podskakiwali, a nawet
posrodku pokoju formowali sterty z lezacych chwilo-
nowi kruk. Zwazywszy na powodzenie fiméw o cza-

Post

znienie

rownikach, jest jednym z czesciej wystepujacych pta-
kéw. Ktopot z krukiem polega natym, ze bez przerwy
sra. Dlatego grajace z nim aktorki nosza szerokie suk-

nie z epoki. By faldy zakrywaly kupy.
Jorkui co dzier\ zjada w pracy przynajmniej jeden baj-

giel. Amerykanskie bajgle wymyslit pono¢ na poczatku

dwudziestego wieku emigrant, piekarz z Krakowa, ktd-
remu nieupieczone ciasto przypadkiem wpadto do

Z wielkiego repertuaru réznych uzaleznier maz mojej
znajomejwybrat ,bagel addiction”. Mieszka w Nowym
gotujacej wody. Z oszczednosci wytowit je, wypiekt
i sprobowal. Od tego czasu Amerykanie pozerajg baj-
gle obsypane makiem, sezamem, obtoczone w cebuli

Uzale

lub bez zadnej otoczki, by przyjemnosc skupita sie na
przezuwaniu kleistej mazi. Ich bajgle tak sie maja do

krakowskich bajgietkdw, jak atlantyckie mewy do bat-

tyckich kuzynek: sa wieksze, ciezsze, bardziej nabite
niesie z soba niebezpieczenstwo daleko powazniejsze

niz sfabo$¢ do kupowanych na krakowskim dworcu
nie spozywa sie sauté lecz pod gruba warstwa réwnie
tuczacego serka kremowego. Totez trudno sie dziwic,
szonych przezer ubran, czeste zmiany nastrojéw oraz
skionno$¢ do alkoholu. Jej zdaniem kampania antyni-
kotynowa ma jeden cel: odciagna¢ uwage od prawdzi-

snaca wage meza, state zwigkszanie sie rozmiaru no-
wego zagrozenia.

i kaloryczne. Jednym stfowem, uzaleznienie od bajgli
chuderlawych bajgietkdw. Jakby nie dosc tego, bajgli
ze moja znajoma tlumaczy uzaleznieniem od nich ro-
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|deologicznie niepoprawna
L Darig Woszek o projekcie DESDEMONA

rozmawia Madzia Podziewska

Madzia: Moje pierwsze pytanie nie bedzie orygi-
nalne, ale to rzecz, ktéra mnie nurtuje — dlaczego
wybratas tekst o Desdemonie?

Daria Woszek: Mam powiedzie¢ prawde? Chciatam
zmierzy< sie z materig dramatu wspdtczesnego, ktory
polega na budowaniu palimpsestéw, nawigzuje do tra-
dyqjii réznych wzorcdw popkultury. To tekst jednego
z najwigkszych dramaturgdw europejskich, ktéry po-
zwolit mi sig zmierzy< z tematem kobiecym, mitem
Swiata kobiet. Przewrotnoscig tego tekstu jest to, ze
kobiety same sobie stwarzaja wiezienie, zamykaja
w stereotypach. Desdemona jest ksiezniczka, Bianka
—Swieta kurwa a Emilia prorodzinna, $wigtobliwa ko-
bieta. Te trzy kobiety jednoczesnie bawig sie forma,
w ktérejistniejg i pokazuja, jak ona je wiezi.

M: Czyli jednak kobiety???
D. W.: (Smiech) No tak. . .Jestem kobieta, wiec moge
otym jasniej opowiadac. Bo przeciez to nie patriarchat,
ale nasze wnetrze zamyka nas same w stereotypach,
same wybieramy sobie role.

M: Mnie najbardziej zafascynowata rola Emilii...
D.W.: Ona jest gidwng postacia. . . to jakby Lady Mak-
bet—niby Swigtobliwa, ale kryje sie w niej duzy poten-
cjat zta. Podczas szczerej rozmowy z Desdemona
okazuije sie jednak by¢ dobrym cztowiekiem, dobra
0soba, paradoksalnie najlepsza z cafej t réjki. . .

M: Botez ,,Desdemona” to taki dramat paradoksow. ...
D.W.: Ciesze sie, ze to zauwazylas. Pofowa widowni
chyba zbyt powaznie podeszta do tej sztuki, dowie-
dziatam sie, ze robie , brudny teatr”. ..

M:Co to znaczy ,,brudny teatr”?
D.W.: Rozumiem, ze jako rezyser jestem ,ideologicz-

nie niepoprawna”, ale musze przyzna, ze to okreslenie
jest dla mnie zagadka.

M.: Przyznaj sie, kiedy przyszedt Ci do gtowy po-
myst na wystawienie ,,Desdemony”?

D.W.:To jest zwigzane z zajeciami profesor Sugiery
odczytujgcymi Szekspira. Szukalismy na nich réznych
tekstéw. Profesor Sugiera jest specjalista w dziedzinie
dramatu wspdtczesnego — uczy, jak nad nim praco-
wad, nie burzac jego struktury, formy otwartej. Ten
dramat jest poszarpany, migawkowy, czesto jest po-
pkulturowym odczytaniem sztuki, ale przeciez nie jest
pisany przez idiotdw. Trzeba sie przez wszystko prze-
bi¢, odnalez¢ tajemnice tekstu.

M: Co jest tajemnica w ,,Desdemonie”?
D.W.:Dla mnie najwazniejsze jest to, ze bohaterkom
udaje sie wyjs¢ poza forme, ktdra sobie przyjely. Oka-
zuje sig to, oczywiscie, o minutg za podzno. . . To sztu-
ka uniwersalna, o wolnosci cztowieka.

M.:O wolnosci cztowieka, czy wolnosci kobiety?
D.W.: Dla mnie watek feministyczny nie jest najwaz-
niejszy. Chcialam przepisa¢ Szekspira, ale nie miatam
zamiaru pisa¢ manifestu. To byta zabawa mitem szek-
spirowskim, mitem kobiecym, gatunkami dramatycz-
nymi. ..

M.:Dlatego scenografie stanowia trzy karty do
gry? Czyim pomystem byta tak wymyslona prze-
strzen?

D.W.:To pomyst Joanny Piestrzynskiej. Ona tak wy-
myslita scenografie, aby pokazac zabawe formalna,
anie ,rodzajéwke” (bo w ten sposdb zazwyczaj ludzie
odbierajg dramat wspdtczesny).

M.: Ale ,,Desdemona” to nie tylko spektakl, prawda?
D.W.:Réwnolegle w ,Lokatorze” prowadzone byty
warsztaty dramatyczne, rozmowa, opowiadanie
o przepisywaniu Szekspira. W Polsce to nadal temat
nie za dobrze zbadany. Poza tym byly wystawy foto-
graficzne, imprezy klubowe, etiudy operatorskie. Chcie-
lismy tym projektem poruszy¢ wszystkie sfery zycia
kutturalnego w Krakowie. Pokazac, ze sztuka, teatr jest
Zywa materia, a nie reliktem. Ze nie trzeba pokazywac
golizny na scenie albo wplata¢ watki, ktdre na site maja
przyku¢ uwage widza.

M.:Udalo sie?
D.W.: Mysle, ze sie udato. Ale to dopiero pierwszy projekt.

M.:W ile oséb go zrealizowaliscie?
D.W.:Trzy aktorki, rezyser, producent, scenograf. ..
Moze bedzie 10 osdb.

M.: Czyli... jednak da sig?

D.W.:.Oczywidcie, ze sie daimysle, ze nawet na przy-
zwoitym poziomie. Zwiaszcza, ze postawilismy spek-
takl w miesigc (Smieje sie).

M.: Jak wygladaja dalsze losy ,,Desdemony”?
D.W.: Na pewno wystawimy ja w Katowicach na Sta-
rym Dworcu. O innych sprawach wole jeszcze teraz
nie méwic. Poza tym powoluje do zycia mojg fundacje
i bede dziata na zasadzie takich jak ,Desdemona” pro-
jektdw. Mysle, zeby zajac sie w nastepnej kolejnosci
Wyspianskim....

M.:Jeszcze w tym roku?
D.W.:Postaram sie tak.

M.:Trzymam zatem kciuki!
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Achim Weinberg
TRANSFORMACJE
Fotografie

Dziatalno$¢ artystyczna Achima Weinberga skupia sie
na dwdch obszarach sztuki. Sg to obiekty i formy prze-
strzenne, wykonywane z réznych materiatdw takich
jak: silikon, pleksi, tworzywa sztuczne czy szkto oraz
fotografie. Jednak obie dziedziny twdrczodci sa ze sobg
Scisle powiazane, poniewaz tematem prac fotograficz-
nych artysty takze sg obiekty. Z przedmiotéw codzien-
nego uzytku, w tym przypadku z patyczkéw kosme-
tycznych, konstruuje Achim Weinberg modele, ktore
na zdjeciach — w zaleznosci od wyobrazni widza —
mozna interpretowac na wiele sposobdw. Niektére
z nich podpowiada sam autor poprzez tytuty swoich
prac: Zar, Kwiaty, Spoiwo. Wykorzystane przy budo-
wie wspomnianych modeli patyczki kosmetyczne pod-
daje artysta réznym zabiegom. Zespolone w rozmaity
sposdb, w mniejsze lub wigksze obiekty, sa nastepnie
farbowane za pomoca réznych technik: niektdre sg
tylko oprészone kolorowym pigmentem, inne autor
zanurza w farbie lub tylko je nig zwilza.

Powstate w ten sposdb formy Weinberg fotografuje z
bardzo bliskiej perspektywy, ukazujac je — dostownie -
w zupetnie innym $wietle. Dzigki temu zabiegowi osta-
teczny wydzwiek zdjec¢ jest ambiwalentny. Wata jako
gldwny materiat, z ktdrego wykonane sg obiekty, traci
swdj charakter: lekko$¢, miekkos¢, czystosé, ulotnose.
Farba zmienia nie tylko kolor, ale przede wszystkim
Sprawia, ze ten sam materiat — czesto na pierwszy rzut
oka trudny do rozpoznania—w naszych oczach zysku-
je inne wiasciwosci. Tak wiec nie bez powodu wysta-
wa Achima Weinberga nosi tytut Transformadje.
Zardwno w przypadku obiektdw, jak i fotografii gidwng
zasada, ktdra stara sie wyznawacd artysta jest wielo-
Znaczno$¢ jako sposdb obserwadji. Ta wieloznacznos¢
powoduje, ze nasze postrzeganie zardwno rzeczywi-
stodci jak i sztuki nie jest statyczne. Zawsze wytwarza
sie pewna indywidualna relacja pomiedzy poszczegdl-
nymi elementami, formami i kolorami a naszym emo-
cjonalnym odbiorem. Stosunek podmiotu do przed-
miotu wyraza sie w zasadzie, ktorg kiedys sformuto-
wal w swoich Maksymach i refleksjach |.W.Goethe:
Wszystko co jest w podmiocie, jest w przedmiocie
i jeszcze wiece]. Wszystko co jest w przedmiocie jest
podmiocie i jeszcze wiece)”.

Dlaczego miod?

Dlaczego $wiatto?

Dlaczego fotografia?

Poniewaz prace te powstaly tak niedawno, sam nie
bardzo umiem odpowiedzie¢ na te pytania.

Kazda nowa praca przybliza mnie do tego krok po
kroku. Kazda nowa praca jest wiasciwie odpowiedzia.

Swiatto

Wychodzac od malarstwa, $wiatlo jest ciagle tym ele-
mentem, ktory zwraca i przycigga mojg uwage. Chciat-
bym uchwyci¢ i przekazad $wiatto. Swiatlo jest zyciem.

Miod

Wychodzac od obiektu, od prac plastycznych, obco-
wanie z materiafem i jego tematyzowanie jest dla mnie
rzecza najistotniejsza.

Midd jest obecnie moim materiatem.

Jest ciekly. Jest staty. Jest klarowny. Pachnie. Ma smugi,
pecherze, glebie, transparentnosc.

Podlega ciggtym zmianom. | jeszcze ten kolor. Midd
ma osobowosé. Zyje.

Fotografia

Umozliwia mi bycie wolnym.

Umozliwia mi uwzglednianie w mojej pracy wielu réz-
nych aspektow: przeksztatcanie obiektdw w obrazy —
umieszczanie czegos$ poza czasem — promieniujace
Swiatlo —umieszczanie czego$ w innym czasie — deli-
katne niuanse barw — zatrzymanie czasu w danym
momencie — robienie rzeczy, ktérych normalnie nie
robig — eksperymentowanie — zycie.

Achim Weinberg, Kwiecien 2007

Achim Weinberg - urodzit sie w 1969 roku w Roth
w Niemczech. Wlatach 1991 — 1998 studiowat w Akademii
Sztuk Pigknych w Norymberdze w klasie prof. Christine
Golditz. Ukoriczyt rowniez studia podyplomowe na wydziale
Sztuka w Przestrzeni Publicznej u prof. J.P. Hélzingera.
W 1996 roku otrzymat nagrode przyznawang przez
regionalng gazete norymherska Niirnberger Nachrichten.
W 1997 roku uhonorowany zostat 3. nagroda w konkursie
sztuki DATEV- Kunstwetthewerb, a w 2001 roku po raz
kolejny przyznano mu nagrode Niirnberger Nachrichten.
W roku 2006 rozpoczat prace wyktadowcy w Akademii
Sztuk Pigknych w Norymberdze, gdzie prowadzi zajecia
z fotografii i projektowania przestrzennego.

Wybrane wystawy:

Wystawy indywidualne:

2000 - obiekty, Galeria Kreis w Germanischs
Nationalmuseum Norymherga - obiekty z tworzywa
sztucznego,

Galeria Hornung, Hochstadt - obiekty, Sztuka w biurze,
firma Schindler, Stuttgart

2006 - Transformacje, Galerie mit der hlauen Tiir,
Norymberga

Wystawy grupowe:

1996 - Wielka Wystawa Sztuki, Haus der Kunst, Monachium
- Wystawa specjalna, Nagroda Niirnberger Nachrichten,
Germanisches Nationalmuseum, Norymberga

1999 - Wielka Wystawa Sztuki, Haus der Kunst, Monachium
2000 - wystawa grupy artystycznej Der Kreis, Kunsthaus,
Norymberga

2001 - Wystawa specjalna: Nagroda Niimberger Nachrichten,
Kunsthaus, Norymherga

- Wystawa Norymberga w Palermo, Centro culturale d arte
contemporaneo, Palermo

2002 - Wystawa Stand der Dinge 1, Galeria Kreis,
Norymberga

2005 - Wystawa rund, Galeria Kreis w Germanischs
Nationalmuseum Norymberga

Galeria Ksigzki
klubu LOKATOR

maj 2007

Hugleikur Dagsson

born October 5, 1977 is an Icelandic artist. He was
afilm critic in a popular Icelandic radio program on
radio channel Radié X and hosted another program
called Hugleikur on the same channel. Dagsson is
known for all kinds of visual art and video works. He is
most famous for his extremely satirical comics filled
with black humor, which have been published in books
and inthe Iceland The Reykjavik Grapevine Magazine.
Dagsson has written two stage plays. The first Fordist
okkur (Avoid us) is based on one of his books. It's
astory about three disfunctional families. The second,
Leg (Uterus) is a musical about teenage pregnancy in
the near future of Iceland. Both plays got raving re-
views and Dagsson got ,the playwright of the year”
award for Fordist okkur. In 2006 Penguin books publi-
shed Should you be laughing at this, which is a collec-
tion of cartoons previously published as Fordist okkur
(Avoid us) by JPV books in Iceland.
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Foto: Piotr Kaliiiski, klub LOKATOR, Krakow 24 marca 2007
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Jan Gondowicz, Il seminarium patafizyczne, 24 marca 2007

Arbitralne Archiwum Absurdu

¥
A

Zaczad trzeba od zalozenia bliskiego absurdu: ze my-
dlenie moze by¢ zajmujace nawet w sobote wieczér.
Nie jest to poglad rozpowszechniony, ale, jak paristwo
wiecie, 'Patafizyka, ktdrg sie tu zajmujemy, stanowi teorie
wyjatkdw. Wiec jako szczegdlne przyblizenie w ramach
tej teorii przyznam, ze na mnie osobiscie myslenie
dziata jak aforyzjak. W przekiadzie z refleksji na dziafa-
nie ujgé to mozna w stowach: ,Czym sg odmienne
stany $wiadomosci wobec Swiadomosci w stanie od-
miennym!”. Niech wigc przyéwieca nam dzis to hasto.
Od zalozenia absurdalnego zaczatem nie przypadkiem,
bo dzisiejszy temat to absurd. Jak wiecie z poprzednie-
g0 seminarium, stanowi on przejaw, dowdd i narze-
dzie 'Patafizyki. | stad trzeba by patafizykiem, by pojac,
czym jest absurd. Bo zeby nauczy¢ sie go dostrzegad,
nalezy go sobie przyswoi¢. Wbrew pozorom, tylko
myslenie absurdalne odstania absurd. Wezmy na przy-
kfad pytanie, ktére zadat kiedys — nie podajac odpo-
wiedzi — genetyk Richard Dawkins. Brzmi ono: ,Dla-
czego jednorozce sa w $rodku puste?”. Oczywiscie
istnieje odpowiedz, moze nawet niejedna, ale tylko dla
tych, ktérzy poznali arkana logiki absurdalnej. Pozosta-
wiam panstwu czas do namystu nad tym pytaniem do
korca spotkania: zobaczymy, co sie udato osiagnac.

Na czym polega myslenie absurdalne? Podsune przy-
kfad prosty jak obrecz. Wyobrazcie sobie zwykty gu-
zik. Ale nie catkiem zwykty, tylko taki, ktéry ma trzy
dziurki. Raz, dwa, trzy, prosze pusci¢ w ruch wyobraz-
nie. Widzicie go juz? Wyglada niewinnie, a jego absur-
dalny charakter odsfania sie, kiedy sprébujecie go przy-
szy¢. Co nie znaczy, ze nie da sie go przyszy<. Dasie,
ale jakos inaczej. Jakby nie do korica. Nie przypadkiem

-

brak na to dobrego stowa. Otdz proba przyszycia
patafizycznego guzika jest niczym innym, jak przekfa-
dem logiki absurdu na — polecam sie paniom — kra-
wiectwo. Guzika tego nie mozna przyszy¢ w zwyklym
sensie tego sfowa, bo zawiera on w sobie patafizyczny
aspekt nieskoriczonosci —ten, ktdry znacie juz z po-
przedniego spotkania.

Jak z tego wynika, absurd patafizykdw rézni sie od po-
jeciaabsurdu, jakim sie operuje w naukach o literaturze
czy w filozofii egzystencjalnej. Zaryzykowac mozna
nawet jego niestycznos¢ z filozoficznym odczuciem
bezsensu zycia lub dramaturgia teatru absurdu, czyli
kregiem, jaki zatacza akcja wokdt umystowej pustki,
zeby korcem uwiezngé w poczatku. Chodzi o absurd
wylaniajacy sie wprost z fizykalnej natury rzeczywisto-
sci. Gdyby rzeczywistosci dafo sie wprawi¢ mowe,
przemowitaby jezykiem absurdu. | do tego wiasnie
zmierza 'Patafizyka. A wiec fizykalna absurdalnos¢ tego,
€O nas otacza, ma tez swéj wymiar lingwistyczny. Wy-
maga on, ma sie rozumied, stosownej aparatury poje-
ciowej. Jako ze poki sie nie wymysli pojecia, w ogdle
nie ma sie pojecia, o czym moéwic. Myslimy bowiem
pojeciami, a na wyzszym szczeblu — przeciw pojeciom.
Mowie: ,nawyzszym szczeblu”, bo myslenie, kiedy juz
raz sie zacznie, ma swojg wiasng dynamike, ktéra zmie-
rzadotego, zeby wymysli¢ co$, czego jeszcze nie byto.
Chociaz mam wrazenie, ze taka praktyka myslenia ucho-
wata sie tylko w 'Patafizyce.

Dla demonstradji patafizycznego podejscia do absurdu
przeniose sie na teren historii literatury. Otz wiecie
panstwo, ze byt taki pisarz G.K. Chesterton, i ze pisal
nowele kryminalne, gdzie detektywem byt ksiadz, oj-

ciec Brown. Jedno z tych opowiadan zwie sie ,Fortuna
Darnawayow” i tajemnica zbrodni zostaje tam wyja-
$niona dzigki temu, ze ojciec Brown rozpoznat tajem-
ne drzwi, ktérych nikt przed nim sie nie domyslat. Przej-
$cie to maskowata bowiem biblioteka petna ksigzek.
Ojciec Brown odkrytich szczegdiny charakter; bo prze-
czytat tytuty na grzbietach. Wszystko to byty tytuty —
jestich cafa lista— odnoszace sie do rzeczy niemozli-
wych, jak ,,Zmije w Irlandii”, ktérych, jak wiadomo, nie
ma, albo ,Religia Fryderyka Wielkiego”, ktérejtenze, jak
wiadomo, nie uznawa, albo biografia papiezycy Joan-
ny, ktdrej tez, dla prawowiernego katolika przynajmniej,
nigdy nie byto. Totez ojciec Brown domysla sie, ze
ksiazki, traktujgce o realnosci negatywnej, moga nie by¢
weale ksigzkami, a jak z tego wynika, sta¢ na potkach,
ktére weale nie sg pétkami, tylko czyms innym. Jego
geniusz sprawit, ze dopatrzyt sie w tym procesie my-
Slowym drzwi, bo czysta negatywno$¢ mogtaby by¢
wszystkim. Jest z tym tak, jak ze znanym twierdzeniem:
,Obecny krdl Frangji jest tysy”: obecny krdl Frangji moze
by¢iwtochaty, i wasaty, i jakikolwiek, bo go nie ma.

Zrébmy krok dalej. Jedli przypomnicie sobie ,Wahadto
Foucautta” Umberta Eco, tow pewnym dos¢ szemra-
nym wydawnictwie bohaterowie wymyslaja tam sobie
dla rozrywki caly szereg niemozliwych dyscyplin na-
ukowych, z czego wylania sie pomyst, by zatozy< tajne
towarzystwo, demonstracyjnie rozgtaszajace na cafy
$wiat, ze go nie ma. Te powotane dla zabawy dyscypli-
ny to na przyktad hipika aztecka, urbanistyka cyganska,
historia rolnictwa antarktycznego, wspdtczesna litera-
turasumeryjska, fonetyka filmu niemego, dialektyka tau-
tologiczna, psychologia tiumu na Saharze, instytucje
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rewolucyjne, dynamika Parmenidesa — a dla symetrii
statyka Heraklita— i sybarytyzm spartarski. Bardzo po-
lecam jako ¢wiczenie prébowad wymysli¢ rzecz nie-
mozliwa: sam po dtugich bolesnych cierpieniach doda-
tem do tej listy niestety tylko scenografie radiowa. A
wiec w powiesci Eco bohater, trafiwszy do tego wy-
dawnictwa, wymysla zaraz na wstepie rzecz genialna:
gramatyke wyjatkdw. Oczywista, wymysla tylko w po-
wiesdi, bo, jak wiemy, wymyslit ja wezesniej Alfred Jar-
ry, ktérego Eco pilnie studiowat. A jaka jest rola wyjat-
kow w jego twdrezosci i mysli, to juz wiemy. Nic poza
nimi nie ma, tylko czysta spekulacja. Podkreslam to, bo
tym sie wiasnie sita rzeczy bedziemy zajmowad. Juz
sam wyjatek jest dla racjonalisty skandalem, ktdry nale-
zy jak najskrupulatniej pominaé. Wyjatek jest niemozli-
wy, ergo nie istnieje. A gramatyka wyjatkow jest nie-
mozliwa jeszcze bardziej, a scislej — do kwadratu. Ale
to nie znaczy, ze nie istnieje. Przeciwnie, jak najbardzie]
istnieje, i w Swietle logiki absurdu daje sie wielokrotnie
dostrzec. Awiecto, co nie istnieje, prowadzi do tego,
coistnieje. Prosze to sobie zapamietad.

Na dowdd opowiem o przygodzie, jaka zaaranzowat
za mtodu, w latach 20. ubieglego wieku, Jorge Luis
Borges. Towarzystwo, w ktérym sie po powrocie do
Argentyny obracal, otaczato kultem pisarza starszego
pokolenia, fascynujacego dziwaka nazwiskiem Mace-
donio Fernandez. | w ramach tego kuttu postanowito
zrobi¢ z niego prezydenta Argentyny — nie dlatego, zeby
pragneli zmiany, tylko zeby Macedonio mdgt spraw-
dzi¢ swoja teorie wiadzy. Najpierw wiec siostra Bor-
gesa i jej kolezanki szkolne zaczety pisa¢ na murach
zadziwiajace imie kandydata, potem rozrzucaly je na
karteczkach w sklepach, kinach, tramwajach, bramach,
i wkiadaly je w szatniach do kieszeni palt znajomych.
Whrétce wylonita sie z tego taktyka zdobycia wiadzy
dzieki rozpowszechnianiu gadzetdw, ktdre zdestabili-
zujg cate spoteczenstwo. Pierwszym miata by¢ pod-
kiadana w kawiarniach automatyczna cukierniczka, ktd-
ra albo nie sypie cukru, albo wyrzuca dofilizanki cata
zawarto$¢. Nastepnym — podrzucana do urzeddw
pocztowych obsadka ze staléwkami na obu koricach,
zagrazajaca oczom piszacego. Dalej —krecone schody
o kazdym stopniu innej wysokosci, skladany sprezy-
nowy grzebien, ktdry moze obcigé palce, przedmioty
zbyt lekkie lub za ciezkie na swdj rozmiar, kryminaty o
sklejonych w kluczowym miejscu kartkach, wreszcie
awangardowa poezja. Przy poezji, o ile pomne, ludzie
mieli wpas¢ w szat. Wszystko to opisane zostato w
przedmowie Borgesa do ksigzki Macedonio Fernan-
deza ,Museo de laNovela de la Eterna”, na czele czter-
dziestu szesciu bodaj przedmow, jakimi opatrzyt to
dzieto autor. Przedmowa ta, obok innych Borgesow-
skich przedmow, trafita do zbioru ,Prologo (con un
prologo de prologos)”.

Rozumiecie, ze ukryty zamyst catego tego spisku jest
w stosunku do wymyslonych przedmiotéw wiasnie
ich gramatyka — gramatyka wyjatkdw. Awiec gramatyka
absurdalng, ktéra z definicji systematycznie podwaza
zaufanie, z jakim traktujemy tak zwany $wiat obiektyw-
ny. Podwazac¢ ma w intencjach jednolitos, trwanie i
Ciaglosc czasu, wymierno$c i organizacje przestrzeni,
logike przyczynowo-skutkowa i mechanizm wynika-
nia. W oczach patafizykdw cafa ta sfera zaprzeczen
nalezy w réwnie oczywisty sposdb do natury Swiata,
jak wszystkie rzeczy mierzalne i regularne, ale nasze
umysty jej nie dostrzegaja. Stad zreszta 'Patafizyka sku-
pia sie na zjawiskach, ktére majg charakter wyjatkdw,
poniewaz wiasnie takowe obnazaja figle i wszelkie zto-
Sliwoddi, jakie rzeczywistos¢ sprawia jej uzytkownikom.
Dzieki niej nieprzyjemnie i grozne cechy rzeczywisto-
$ci odczytujemy jako rownie jej przynalezne i oczywi-
ste, jak te oswojone i oczywiste.

Analogiczny przypadek interwencji w rzeczywisto$¢
wynotowatem sobie w 2002 roku z ,Le Monde”.
Wtedy to bowiem w Paryzu odkryto, ze od jakiegos

czasu na murach jest pefno nie wiadomo jak i kiedy
umieszczonych tablic pamigtkowych o rozmaitym for-
macie i z réznych materiafdw, ale zawsze bardzo solid-
nych i godnych zaufania. Tablic takich, jak wiadomo, nikt
nie czyta. Ale nagle nastapito przebudzenie i znaleziono
ich dziesiatki, jesli nie setki. | oto wiasciciel nierucho-
mosci widzi nagle rano tabliczke, ze na przyktad w tym
domu mieszkata wtedy a wtedy pani Karima Bentiffa.
Kto to byl? Nikt nie wie. Odkrywa sie naraz, ze na
innym domu od dawna wisi tablica: , Te oto tabliczke
powieszono w tym miejscu |9 grudnia 1953 .. Przy
tekscie w ,Le Monde” zreprodukowana byta jedna z
najstfawniejszych: ,Dnia | 7 kwietnia | 967 r. nicsie tu
nie zdarzylo” (ulica Sidi Brahim | 1). Dzikie tabliczki zdra-
dzaja, rzecz jasna, réwnie dzikie poczucie absurdu ich
tworcdw czy sprawcdw, ale domagaly sie tez rekon-
strukgji stojacych za nimi regut ataku na normalnos¢,
ktdrych jednak nie podjeto.
Przedstawiajac inna, powazniejsza gramatyke wyjatkdw,
musze rzec, ze pewne podejrzenia co do natury rze-
czywistosci zywiono juz stosunkowo dawno, dobre
120 lat temu. Wtedy to zaczelo sie zainteresowanie
pewnych ekscentrycznych filozoféw czwartym wymia-
rem. To jeden z tych konceptdw, po ktdrych nie zosta-
fo sladu w historii idei, ale wywarly gleboki wptyw na
literature i sztuke przefomu XIX i XX wieku, w zwiaz-
ku z czym mafo co z nich dzis rozumiemy. |, rzecz
jasna, weale nie zdajemy sobie z tego sprawy, bo cecha
nierozumienia jest to, ze sie nie rozumie, ze nie rozu-
mie. Taki chocby kubizm jest bez teorii czwartego wy-
miaru w ogdle niepojety. Albo symultaniczne modele
ruchu ufuturystdw. Zanim jednak czwarty wymiar zmie-
nit praktyke awangardowego malarstwa, zajmoweali sie
nim pisarze, faczacy symbolizm z fascynacja naukami
Scistymi, a ktérych wzorem byt Alfred Jarry.
Jak paristwo wiecie, dopdki przestrzer ma jeden wy-
miar, mamy tylko jedng mozliwos¢ istnienia na pfasz-
czyznie, amianowicie linie. Zabawa zaczyna sie dopie-
ro wtedy, gdy pojawia sie drugi wymiar. Kiedy jest juz
dtugosd i szerokos¢, robig sie mozliwe figury geome-
tryczne. Edwin Abbott czy mtody Albert Einstein pro-
bowali wyobrazic sobie, jak wygladatoby zycie w krainie
plaszczakdw, czyli istot dwuwymiarowych, ktdre moga
poruszac sie i postrzegad tylko na swojej plaszczyznie.
Wszystko moga to samo, co my, tylko oczywiscie nie
moga podniesc gtowy. | w wielkim trudzie wyobrazaja
sobie, jakby to byto, gdyby jeden mdgt wlezé na drugie-
0. Jak to mdwi ludowe przysfowie: ,Siedzilaszczak na
pfaszczaku, na laszczaku pudto, a na pudle kudtacz, na
kudfaczu dudtacz”. Wczujmy sie w to, a zobaczymy
osobliwos¢ naszego tréjwymiarowego $wiata. Kto je
pordwna ze soba, zobaczy wyraznie zalezno$¢ taka, ze
cien, czyli dla geometrii rzut bryty, jak sie zwie obiekty
tréjwymiarowe, jest o jeden wymiar nizszego stopnia,
to znaczy dwuwymiarowy. | odwrotnie: kwadrat w
wersji tréjwymiarowej bedzie szescianem, tréjkat be-
dzie ostrostupem, koto bedzie kulg. Czyli ze, analo-
gicznie, domyslac sie wypada, iz bryta stanowi rzut ja-
kiegos obiektu czterowymiarowego. Mozna domnie-
mywac mozliwosci rozwiniecia bryt w jakies hiperbryty
—nadszescian, nadjajko, nadkrzesto i tak dalej. Tylko ze
ich nie widzimy, podobnie jak ptaszczaki nie moga wi-
dziec bryt. Ale moga korzystac z tego, ze wiedza, izich
Swiat jest projekcja. Wszystko wskazuje wiec, ze inasz
jest projekdja. Swiat, ktéry odbieramy, to projekcja nad-
bryt na ekran tréjwymiarowosci. Albo inaczej—to Swiat
tréjwymiarowych cieni.
Dlaczego rzeczywisto$¢ tak nas traktuje — to pytanie
filozoficzne, ktére nie powinno opuszczad ani ptasz-
czakdw, ani trojniakdw. Totez nieraz pojawiato sie po-
dejrzenie, ze za sprawa czyjej$ ztosliwosci nie wolno
nam dostrzec, ze sie tak wyraze, prawdziwej realnosci,
ktdra nas otacza. Takiego ztosliwca opisat na przykfad
Kartezjusz, Awiec z jego ,Medytacji o pierwszejfilozo-
fi" — przypominam, ze powinno sie méwi¢ ,merdyta-

qji” —trafit do mojej ,Zoologii fantastycznej uzupetnio-
nej” ,zty duch, bardzo potezny i przebiegly, ktdre wszyst-
kie swe sity wyteza w tym kierunku, zeby niebo, po-
wietrze, ziemia, barwy, ksztatty, dzwieki i wszystkie
inne rzeczy zewnetrzne byly tylko zwodnicza gra sndw,
przy pomocy ktérych zastawit sidta na moja fatwo-
wiernos¢”. Przedstawcie sobie wizje takigj istoty
wszechstronnie ztosliwej, ktdra kreuje na uzytek idio-
tOw rzeczywisto$¢ pozorna. Zyjemwaruman Show,
w ktdrym tylko nam sie zdaje, ze ustalamy pofozenie
punktu za pomoca trzech wspdtrzednych. Atymcza-
sem w tréjkatach absolutnych dwa boki nie musza sie
przecinac po jednej stronie trzeciego, stosunek pro-
mienia kota do obwodu moze by¢ catkiem inny, aw
przestrzeni absolutnej rdwnolegte przecinaja sie na-
tychmiast. Z taka to wiasnie perspektywa powinien
zmierzyc sie patafizyk, ktory docieka natury rzeczywi-
stosci. Oczywiscie dotyczy to wszystkich danych ob-
serwacyjnych i stafych fizycznych.

Kiedy znakomity poeta, rytownik, filozof i mistyk, Wil-
liam Blake, zetknat sie z filozofig kartezjariska, podsu-
mowat cafa te teorie w jednym krétkim zdaniu: ,Nie
ma dobrej woli, wola jest zawsze zfa". Kazdy wie, ze
dobra wola nigdy ze zia nie wygra. Wiec zeby prze-
chytrzy¢ demona Kartezjusza, trzeba darowac sobie
procedury umysfowe, ze tak powiem, lojalne. Trze-
ba, by¢ moze, popetnia¢ najpaskudniejsze z mozli-
wych bfedy i uproszczenia, pozwoli¢ sobie na rozu-
mowania Ztosliwie btedne, wypaczone, stosowac przy-
blizone metody wnioskowania, jak analogia, indukcja
niezupetna, symbolizm... — wszystko to, co nauka
nowoczesna gleboko wykleta. | to wiasnie robi 'Pata-
fizyka.

Ale wracam do czwartego wymiaru, bo wypada wyja-
$ni¢, jak sie do niego dobrad. Podsumujmy, co juz
wiemy. Wiemy, ze jak postac tréjwymiarowa moze
sie przespacerowad po cieniu, tak postac czterowy-
miarowa moze sie przespacerowac poprzez bryte.
Ale jak postac tréjwymiarowa nie moze odciaé swoje-
go cienia, na przykiad zeby go sprzeda¢, tak posta¢
czterowymiarowa nie moze odkroic od siebie bryty.
Wszedzie jg wlecze za soba. Ale tak, jak w swiecie
plaszczakdw nie wszystkie figury geometryczne sa cie-
niami, tak w swiecie tréjwymiarowym nie wszystkie
bryly sa rzutami hiperbryt. Tylko jak odréznic jedne od
drugich? Plaszczaki maja na to sposdb, i trzeba skorzy-
sta¢ z ich doswiadczenia. Umiejg rozréznic cienie od
normalnych form swojego bytu dziekitemu, ze cienie
zmieniaja ksztatty. Totez dla wielu myslicieli, fizykdw
zwlaszcza, jedno z podejs¢ wyglada tak, ze owym
czwartym wymiarem, czwartym wektorem rzeczywi-
stosci jest parametr zmiany, czyli czas. A to z tego
wzgledu, ze interwendje rzeczywistosci czterowymia-
rowej w tréjwymiarowa, a wiec odpowiednik cieni,
jakie znamy z rzutowania rzeczywistosci tréjwymiaro-
wej na dwuwymiarowa, objawiaja sie i daja sie do-
strzec tylko jako fenomeny czasowe. Jako tréjniak nie
moge zobaczy¢ obok siebie albo w sobie obiektu czte-
rowymiarowego, ale zobacze skutki jego dziatania.
Wystarczy, zeby ten obiekt sie poruszal, czyli przecinaf
nasza tréjwymiarowa rzeczywistos¢ tak, jak przedmiot
tréjwymiarowy rzutuje sie na plaszczyzne, czyli rze-
czywistos¢ dwuwymiarowa. Klucz do intuicji wyzsze-
go wymiaru to dla plaszczaka zmiennos¢.

Jak panstwu wiadomo, Jarry opisat swojego Ubu jako

stwora z innego wymiaru. Ujmujac to metaforycznie,

pisze, ze Ubu wraz ze swoimi Palotynami spadt z nie-
ba. Z perspektywy ptaszczactwa, ktdra umiemy sie

postugiwad, zobaczylibysmy wiec, ze pojawiaja sie dwa .

owale, czyli ndzki jedna za druga, w linii, zgodnie z
anatomia Ubu, potem zjawia sie jego katdulia jako co-
raz wigkszy krag, potem ten krag sie zmniejsza, zmniej-
sza, Ujawniaja sie dwa mate okregi wyrostkdw raczko-
wych nie po bokach, ale jeden z przodu, drugi z tytu,
jako ze tak wiasnie anatomia Ubu wyglada. | wreszcie
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Srodkowy krag skokowo sie zmniejsza, przechodzac
w wyrostek glowowy i nagle na powierzchni widzimy
tylko rzutowany listek. Tylko listek, bo — jak wiadomo —
pojedyncze ucho Ubu, ktdre sie miesci u niego na
czubku glowy, ma ksztaft listka. A ze wymiar wyzszy
zawsze obejmuje nizszy, wiec ilekro¢ beda panstwo
przechodzi¢, zwlaszcza jesienia, przez jakies miejsca,
gdzie jest duzo lidci, prosze pamietad, ze ktdrys z tych
lisci moze nie by¢ zwyktym lisciem, ale uchem Ojca
Ubu w chwili jego ostatecznego znikania albo wytania-
nia sie na nasza ptaszczyzne. Ale ze jestesmy jednak
tréjniakami, zwykle widujemy jednak Ubu w naszej
tréjniaczej perspektywie jako kogos na ksztatt zjawy.
Jak wiec odréznic przybyszéw z czwérki? Z taka in-
tencja obserwowali nasze trzy wymiary futurysci czy
Duchamp, prébujac uchwycic ruch, a Picasso — obrét
fazowy przedmiotu w przestrzeni. Jeszcze chytrzej
poczynat sobie Malewicz. W jego zamysle ulokowany
na plaszczyznie obrazu przedmiot miat demonstro-
wac otaczajaca go przestrzen. Malewiczowski supre-
matyzm polegat natym, zeby rozpia¢ czy napiac prze-
strzer wokdt przedmiotu, ktdry przez to wyznacza jej
geometrie. A deformacja tej przestrzeni daje poja¢
zmienno$¢ przedmiotu, jego ruch w czasie. Inacze;
modwiac, Malewicz wytworzyt konwendje, dzieki kté-
rej mozna byto na ptaszczyZznie dwuwymiarowej od-
twarza¢to, co pozostawia obiekt czterowymiarowy w
przestrzeni tréjwymiarowej. Proste, nie? lluzoryczna
tréwymiarowosc to tylko rzut wyzszego wymiaru, W
brylach Malewicza dopatrzy< sie wiec mozna cieni czte-
rowymiarowego naddrwala, nadsamolotu, nadkrze-
sta, nadkrowy i nadfurmanki.

Krétko mdwiac, caly ten zbiorowy eksperyment ma-
larski prowadzit do pewnego czysto patafizycznego
whiosku. Podsuwa on, ze odbiera sie rzeczywistos¢
zawsze w geometrii o stopien nizszej od tej, w jakie;
zyjemy. Dla pfaszczakdw, patrzacych z boku, inne plasz-
czakito linie. My, jako tréjniacy, odbieramy widoki dwu-
wymiarowe. Nie myslmy, ze jak jestesmy tréjwymia-
rowi, to odbieramy $wiat tréjwymiarowo. Perspekty-
wa czy inne sposoby uzmystowienia sobie przestrzen-
nosci, to tylko konwencja. | w zyciu, i w sztuce czfo-
wiek musi sie jej nauczy<. Dla czterowymiarowcdw
natomiast $wiat jest tréjwymiarowy bezposrednio —
tak, jak tego nigdy nie zobaczymy —ale réwnie, jak dla
nas uproszczony. W pocie czofa rekonstruuja sobie
jego realny na ich poziomie wyglad. Brzmito absurdal-
nie, ale wiasnie dlatego sie tym zajmujemy. Nas widza
jak na dtoni, ale ich wiasna wymiarowos¢ jest dla nich
splaszczona. Jak my musimy rysowac w pewien spe-
cjalny sposdb, zeby sugerowad gtebie, tak oni musza
robi¢ instalacje w pewien specjalny sposdb, zeby uswia-
domi¢ sobie czas.

Z naszego punktu widzenia obecnos¢ obiektdw nad-
wymiarowych daje sie rozpoznad jako przelotne feno-
meny czy zakidcenia, ktdre zdajg sie przestrzenne, ale
niematerialne i przenikaja nasz $wiat, nie wywierajac na
niego wptywu. Jest ich wokét nas petno w postaci
doniesient o UFO, rozmaitych astralach czy innych
materializacjach spirytystycznych, albo na przyktad kre-
gachw zbozu. Nie przesadzam o ich naturze. Mowie
tylko, ze wiekszoé¢ z nich daje sie zinterpretowac jako
$lad bryly czterowymiarowej, ktdra rzutowata na nasza
rzeczywistos¢ tréjwymiarowy cier. A poniewaz mowa

ofenomenach w czasie, mamy do czynienia zawsze z
przenikaniem. Nadbryta, przenikajaca przez powierzch-
nie wodng, pozostawitaby tylko kregi na wodzie i nic
wiecej. | rzeczywiscie zdarza sie, ze bez zadnego wi-
docznego powodu powstaja takie kregi na wodzie, po
czym znikajg. Catkiem, jakby przez tafle wody przenik-
neto co$ niewidzialnego. Jasne, ze czymg takim intere-
sowac sie musi teoria wyjatkdw, podobnie jak widma-
mi, widzeniami $wietych Parskich i objawieniami sa-
motnym pastereczkom Najswietszej Panienki. Z tego
powodu wydaje sie czasem, ze 'Patafizyka cigzy do
magii, parapsychologii lub etnografii fenomendw reli-
gijnych. Aw istocie zawsze chodzi o zjawiska, ktére
wykazuija niejako hologramowy, niedotykalny charak-
ter; co zdradza ich czwdrwymiarowa nature.

Kiedy jednak zaczyna sie zbieradi poréwnywac cechy
wspdlne tych zjawisk, trzeba sobie przypomnied, ze,
jak wiemy, 'Patafizyka zgtebia prawa dotyczace wyjat-
kéw. Juz pozorna niematerialnos¢ informuje o charak-
terze tych praw, ale 'Patafizyka zrobifa krok dalej. Usta-
lita mianowicie, ze projekcje obiektdw czwdrwymia-
rowych w rzeczywistosci tréjwymiarowej tym sie réz-
nig od przedmiotéw naturalnie tréjwymiarowych, ze
odznaczajg sie przeciwng symetria. Zauwazyt to juz
Kant, ktéry diugo zastanawia sie w ,Krytyce wiadzy
sadzenia” jak to jest, ze jego prawa reka, widziana w
lustrze (nb. Kant chyba rzadko ogladat sie w lustrze, bo
naprawde nie bylo co ogladac) to niby jego reka, bo
odbicie porusza palcamitak samo, jak oryginal, ale prze-
ciez nie jest to jego prawa reka, tylko wiasnie lewa —i
na odwrét. Co podsumowat w zdaniu, ze odbicie w
lustrze cechuje symetria lustrzana. Wyjasnienie scile
takie samo, jak w Molierowskim ,Chorym w uroje-
nia’, gdzie dowiadujemy sie, ze opium usypia, bo ma
wiasciwosci usypiajace. Nic nie wiemy, dlaczego opty-
ka robi nam taki numer. To jedna z autentycznych ta-
jemnic $wiata, na dodatek codziennie spotykana. Spo-
ro stron zapisat na jej temat Stefan Themerson i tez
nie doszedt do zadnych wnioskéw. Niezaleznie od
tego, czy kwestia ma walor mistyczny, uja¢ ja moznaw
terminologii patafizycznej: to, co dzieje sie w dwdch
wymiarach, jest geometria, to co sie dzieje w trzech,
jest stereometrig, ato co sie dzieje w czterech wymia-
rach, gdzie egzystuja hiperbryty, to niejako metafizyka
geometrii. Natomiast piec wymiardw i wiecej to juz
natomiast patafizyka geometrii. W obliczu takowe;j
musze jednak poszerzy¢ nasze horyzonty.

Azatem zatozyciel 'Patafizyki, doktor Faustroll, przy-
bysz z wyzszej geometrii, objawia sie w naszym swie-
cie tak, jak zostato to wyzej opisane. Jest tez oczywi-
Scie fizycznie nietykalny, nic mu nie mozna zrobi¢, nie
mozna go pokonac ani zniweczy¢. Gdy otworzyé nasza
ksiege wtajemniczen, ,Czyny i mysli doktora Faustrol-
la", opisy jego poruszania sie sprawiaja wrazenie kom-
pletnie absurdalne. Oto scena, gdy siatkowa tédz Fau-
strolla wyrusza na nieistniejace fale suchego paryskiego
morza, aruch obserwujemy z jej wnetrza: ,,... Wpelza-
lismy w glab ludzkiego ttumu niby w gesta mgte, a
Swiadectwem akustycznym naszego ruchu byt rwetes
dartych jedwabi. Précz oddalonych, ktére podazaty za
nami, i bliskich, ktére nas mijaty, dawat sie dostrzec
trzeci rodzajform pionowych, bardziej zastygtych (...),
tak wiec ujrzafem byty, odstaniajace sie niczym w jaski-
ni platoriskiej, wspak, objasniane kolejno dzieki poucze-

niom Faustrolla, doktora i szypra nawy”. Tak wiasnie
wyglada $wiat tréjwymiarowych cieni z perspektywy
czterowymiarowej. Mozna je dostrzec tylko w ruchu,
ktdry rzecz jasna jest wzgledny i objawia sie wspak, bo
obserwator, jako wioslarz, siedzi tytem do kierunku
ruchu. Dlatego obok przechodnidéw —bo to przeciez
ulica—ktdrzy ida naprzeciw todzi Faustrolla oraz wtym
samym kierunku, co ona, obserwator widzi tez posta-
cie nieruchome —a sa to pracownice pogotowia sek-
sualnego, stojace na posterunkach pod swymi latarnia-
mi i uwylotu bram. £.6dz przenika przez ciafa i przed-
mioty: rozpruwa damskie suknie dziobem, a zaszywa
jerufa.

Kiedy w dwa lata po ,Faustrollu” Jarry oglosit swoja
teorie przenikania czasu, rozwinat te wiasnie efekty
relatywistyczne. Gdyz zwiedzanie Czasu oznacza znie-
ruchomienie podréznika w punkcie stycznym do wiru-
jacego kota Czasu. Z punktu widzenia Bezczasu feno-
meny przestrzenne sg niematerialne; Machina przeni-
ka je bez oporu, eksplorator za$ postrzega je jako p&t-
przejrzyste. W przeciwienstwie do nas, porywanych
ruchem Czasu, eksplorator Czasu z wnetrza machiny
zawieszony jest poza nim. A zatem, jesli za zmienng
uznamy Czas, to dzieki Machinie Czasu trafi¢ moze-
my, z pewnym wysitkiem umystowym, do Przestrzeni
absolutnej, gdy zas$ przyjmiemy zafozenie odwrotne,
wtedy relatywizacji ulega Przestrzen, a eksplorator za-
styga w absolutnym Czasie, czyli Bezczasie. Doda¢
nalezy, iz szczegdlnie adynamiczna postac Trwania po-
zwala dokonad petnego okrazenia opisanego na wste-
pie kota czasu i poprzez calg potencjalng przysztos¢
doscignad sie w chwili obecnej, pokonawszy zdublo-
wang przesztos¢, od tytu.

Takim pojazdem, ktdry wytuskuje nas z continuum
wszelkich rozstrzygnied rzeczywistych, wspdtmiernych
réwnosci i nieodmiennych cech jest takze sama 'Pata-
fizyka jako machina logiczna czy paralogiczna. Stanowi
odwrotno$¢ machiny logicznej Rajmunda Lullusa, ktd-
rej celem byfa przeciez definicja absolutu. Machina lo-
giczna Lullusa pozwalata snu¢ hipotezy o Bogu, nie
popadajac w herezje. Machina logiczna, jaka jest 'Pata-
fizyka, pozwala wysnuwac wnioski bez popadania w
ortodoksje. Jest niby busola, wskazujaca idealnie w bok,
dzieki czemu wszystkie nasze twierdzenia beda nieza-
wodnie heretyckie. Przypomina wiec bardziej inng zto-
zong maching, jaka w trzeciej ksiedze swych przygdd
opisuje kapitan Guliwer. Machina logiczna Akademii
Lagadyjskiej wyzwala, jak wypada mniemac, Bzdure,
bedaca najpierwotniejsza z form energii, ale to bedzie
stanowic temat nastepnego spotkania.

O machinie mozna tu méwi¢ na tej zasadzie, na jakie;
Gilles Deleuze mdwi o maszynach dialogowych. Sen-
sem przepuszczania wypowiedzi jezykowej przez
maszyne jest, jak wiadomo, jej deszyfracja. Otdz de-
szyfracja patafizyczna pozwala zawsze ujawnic¢ zawarte
potendjalnie w wypowiedzi mechanizmy dewiacyjne.
Wdajac sie w dialog z logika, machina patafizyczna pro-
dukuje kontrlogike. My4l logiczna, wpuszczona w pata-
fizyczng maszynerie, dokonuje autodestrukgji.
Réznica miedzy mechanizmem sensu stricto a mecha-
nizmem jezykowym polega natym, ze pierwszy prze-
nosi i poteguje sity, drugi zas — sensy. Perpetuum mobi-
le, gdyby moglo istnie¢, transportowaloby energie w
obiegu zamknietym. Prawa mechaniki mowy funkcjo-
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nuja przeciwnie: kazdy zespdt twierdzen, odpowied-
nio rozwijanych, zmierza do punktu wyjscia. Totez 'Pa-
tafizyka prowadzi triumfalnie do takiego spotegowania
nonsensu, aby niczym nie réznit sie od prawdy.

Jak panstwo widzicie, doszlismy wreszcie do istoty
zwigzkdw pomiedzy percepdja przestrzeni w réznych
wymiarach a naturg myslenia. Jak wiasnie sobie ustali-
liSmy, w oczach patafizykdw najwazniejsza wartoscia,
jaka przynosi penetracja czwartego wymiaru, jestto, ze
W rzeczywistosci czterowymiarowej mozna dopaso-

wac do siebie te dwie niesprowadzalne sfery: symetrie

oryginalu i jego odbicia w lustrze. Inaczej mdwiac, w
czwartym wymiarze mozna rekawiczke z lewej reki
zalozy¢ na prawa reke i odwrotnie. Albo — czego juz
nie zobaczymy w rzeczywistym lustrze — stwarzad fi-
gury, gdzie gbra jest dotem lub odwrotnie, wedle uzna-

nia. Mozna wykreowac ciata, w ktérych powierzchnia
nie da sie odroznic od wngtrza. Prosze to sobie wy-

obrazi¢, daje nato raz, dwa, trzy sekundy. W pojeciach

topologii dokonuije sie to dzieki obrotowi w przestrze-

ni imaginacyjnej. Aw pojeciach 'Patafizyki mozliwos¢
takiego obrotu dowodzi istnienia przestrzeni imagina-
ayjne;.

W tej wiadnie przestrzeni zonglowa¢ mozna nie tylko
metryka przestrzeni, ale i sensem. W istocie jeszcze
lepiej niz wyobrazenia przestrzenne daja sie w prze-
strzeni imaginacyjnej obracad stowa. Jeszcze raz pro-
sze sie namoment eksperymentalnie sptaszczy¢i okiem
plaszczaka spojrze¢ na okrag. Widzicie jeno — podkre-
dlam, ze ,jeno” — linie. Domyslacie sie, ze to jest kofo
i ze ma, powiedzmy, srodek, ale zobaczy¢ go nie mo-
zecie. A citrojacy przenosza sie duchem w trzeci wy-
miar i hyc! —widza $rodek kota bez zadnego wysitku i
zastugi. Ale znowuz trojacy patrza baranim wzrokiem
na kule, a widza tylko koto i moga sie ledwie domyslac,
ze to jednak kula, i ze ma srodek, ale za nic go nie
zobacza. Tylko ci dranie czworacy dajg susa w czwarty
wymiar i widza srodek kuli jak nic. Mniej wiecej tak
samo jest ze sfowami. Procedura obrotu imaginacyj-
nego pozwala im zajrze¢ do $rodka. | mamy mozli-
wos¢ rozumied je tak, jak uzywaja ich czwdrwymia-
rowcy. | to jest patafizyczne podejscie do stowa. Tak
wiadnie patafizycy eksploatujg absurd.

Najprostsze obroty, ktére wszyscy znaja, a niektérzy
praktykuja, to palindromy, ktérych czesé nalezy wrecz
do dziejéw kultury, jak ,Roma —Amor” czy ,Times —
Semit”, albo awansowaly na tytuty, jak ,Sopot — to-
pos”. Ujawniajg czasem sekretne zwigzki, jak ,Remus
—Sumer”, ,Zeus—Suez”, ,Seul — lues” czy , karabela—
ale barak”, lub atakuja tajemniczym dopowiedzeniem,
jak ,Ukrywana—anawyrku”, ,pokaz —zakop”, ,laptop
—podpal”, ,nadmetraz — zartem dan”, ,umdér —rumu’”,
a posiadacze niektérych imion moga miec za zte, ze
objawiaja: , Tomasz —szamot” czy ,Igor — rogi”. Oso-
biscie bardziej od stawetnej kobyty, co ma maty bok,
wole stwierdzenie: ,A tu mamy zfoto — oto tzy ma-
muta”. Inny znany rodzaj obrotéw to metamorfoza
anagramatyczna, czyli metaformoza, z reguty przybli-
zona, z takimi efektami, jak ,banan —nabab”, ,bizon—
zombi”, ,kynolog — golony”. Osobiscie bardzo sie kie-
dys$ ucieszytem, kiedy w obrocie Edgar Allan Poe ujaw-
nit mi sie jako ,legalna torpeda”. A stad juz krok do
najbardziej znanej gry, czyli pdistdwek: ,do stdp”, ,urzad
nieczynny”, ,mata pita”, , kot Luski”, ,zart na stonke”,

,pali¢ winde”... Dalej zamilcze.

Podsumowujac, obrdt w przestrzeni imaginacyjne;
pozwala zamieni¢ jak te dwie wspomniane rekawiczki
tres¢ zforma, a przy tym skrajnie odlegle pojecia. Rzecz
jasna, ta metoda nalezy do wspomnianego repertuaru
skojarzen niewfasciwych, perfidnych i paralogizméw,
majacych na celu przechytrzenie demona Kartezjusza,
cow efekcie otwiera nowy zakres realnosci.

Wobec czego musze panstwa raz jeszcze prosi¢ o
wysitek umystowy, bo w tym punkcie przedstawi¢
wypada pewna zastanawiajacg analogie fizyki i lingwisty-
ki. To ostatni dzi$ przyktad gramatyki absurdu. Wy-
wiesc ja mozna z kanonicznych tekstow o Ubu Krdlu,
azwiaszcza jednego, nalezacego do poswieconych
mu przez Jarryego almanachdw. Mianowicie fragment,
noszacy tytut Swieto ruchomobine”, konczy scena, w
ktdrej Ubu ma wiasnymi stowami nazwad widocznych
w oddali réwno | 36 dwezesnych paryskich celebri-
ties. | charakteryzuje ich w specyficznej manierze cza-
sownikowej, ktéra sprawita, ze po latach André Bre-
ton nazwat samego Jarry’ego ,tym, co rewolweruje”
—mam nadzieje, ze wiecie dlaczego. Wychodzac z
tego zatozeniu postawitem kiedys teze, ze kazdy rze-
czownik czy przymiotnik jest forma czasownika, a prze-
ksztatcanie ich w forme czasownikowa ujawnia ukryty
w nich potendjat aktywnosci lub inaczej — energetycz-
ny. A poniewaz energia jest pierwotna wobec materii,
rzeczowniki i przymiotniki wywodzg sie z czasowni-
kow. lloé¢ stosownych Swiadectw jest bezgraniczna, i
na przykfad sfowo ,bagaz” pochodzi od bagac, ,be-
cwalt” od becwac, ,duby” od dubac, ,diuk” od diukac,
,gigant” od giga¢, ,korsarz” od korsac, ,liga” od ligac,
yfajdak” odfajdac, ,opieka” od opiekac, ,owszem” od
owszy¢, ,pala” od pafac, ,dzuma” od dzumac, ,raj” od
rai¢, ,szalet” od szale¢, ,szatan” od szatac, ,wnyk” od
wnyczec, ,zegar” od zegac, ,zupa” od zupac, ,dym”
od dymac i tak dalej. Okazalo sie, ze jest to koncepcja
obecna juz w pismach warszawskiego matematyka
Marka Zawadowskiego, tylko tam, gdzie ja wywodzi-
tem ,licho” od lichac¢, on wywodzit ,Michat” od mi-
chac:

jamicham

ty michasz

onmicha

my michamy

wy michacie

onimichaja.

Czas przeszly: michatem, czas przyszly: bede michat,
imiestowy: michajacy, michany.

Inny przyktad to stowo ,chyba”: chybam, chybasz, chy-
ba, chybamy, chybacie, chybia. Jeszcze inny — ,kluska”:
kluskam, kluskasz, kluska, kluskamy, kluskacie, kluszcza.
Stowo, dajmy nato, ,chu¢”, odmienia sie tak samo jak
,kuc”. Kto powie, jak wyglada forma 2. os. Ip. trybu
rozkazujacego? Mysle, iz rzecz jest udowodniona.
|dea ta stanowi dowdd tezy drugiej, dzieki ktérej ta
Swiatla mysl zastuguje na miano teorii relatywistycznej
zaleznosci lingwistycznej. Skoro bowiem dla Scistego
umysfu czasowniki odpowiadajg w swej istocie energi
zawartej w czynach, wyrazajacych ich tres¢, to rze-
czowniki i inne czesci mowy stanowig odpowiedniki
masy. Stad krotkie i weztowate réwnanie, wyrazajace
zaleznose:

E=wcm

gdzie E = energia, m = masa, ¢ = $wiatta mysl.

Z czego wynika, ze mamy przed sobg patafizyczny
réwnowaznik znanego réwnania Einsteinowskiego E
= mc?. Pozwala mito na wniosek, ze z rzeczownika
zrobi¢ mozna czasownik, wyciagajac zer badz krze-
szac pierwiastek swiatfej mysli. | tym wiasnie zajmuje
sie 'Patafizyka. Istote blizszej analogii, ktéra zachodzi
miedzy rdwnaniem Einsteinowskim w fizyce a lingwi-
stycznym w 'Patafizyce, wyraza natomiast lemat Zawa-
dowskiego: otéz réwnania Einsteinowskiego, zasadni-
czo rzecz biorac, nikt nie kwestionuje, chod intuicje,
jakie stanowia jego podstawe, sa nadzwyczaj trudne i
mgliste. Natomiast w réwnaniu patafizycznym jest do-
kfadnie na odwrdt: intuicje lingwistyczne zdaja sie kry-
stalicznie jasne, jednakze konsekwendje intelektualne
sawrecz otchfanne. [to moglaby by¢ puenta, gdyby nie
zasadnicza dyrektywa poznawza 'Patafizyki. Powiada ona:
,Rozwigzanie problemu zmienia jego nature”.

Na zakorczenie wypada mi sie usprawiedliwic¢. Miano-
wicie patafizycy dzielg sie na dwie gatezie: jedna z nich
to ¢i, ktérzy rozumieja tylko to, czego nie badajg, a
drudzy to i, ktdrzy badaja tylko to, czego nie rozu-
mieja. Ja naleze do tej drugie;.

Tyle na dzi$. Co nam jeszcze zostato? Aha: pytanie,
dlaczego jednorozce sa w $rodku puste. Jak brzmi
odpowiedZ?

(chwila grobowej ciszy)

Co do mnie, doszedtem do whiosku: ,Bo wielorozce
saw $rodku petne”. Dziekuje.
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ANIMACJE NA DWIE GEOWY

L Anng Pankiewicz i Marcinem Kaproniem
Z grupy AnialkaTeam* rozmawia Mariusz Frukacz

Mariusz Frukacz (MaF) — Animacja autorska po-
strzegana jest jako zajecie dla wytrwatych samot-
nikéw. Dla przyktadu Piotr Dumata wydrapujacy
przez kilka lat w pfytach gipsowych swoja Zbrod-
nie i kare. Jak sie Wam udaje dziata¢ na polu anima-
cji w duecie? W jaki sposéb dzielicie obowiazki?

Anna Pankiewicz (AP) — Praca w duecie ma wiele zalet.
Przede wszystkim umozliwia zachowanie odpowied-
niego dystansu do swojego dziefa, w naszym przypad-
ku filmu. Mozliwos¢ zderzenia mojego spojrzenia
z odbiorem Marcina daje mi wiekszg szanse, ze to, co
wyraze obrazem i ruchem bedzie bardziej zrozumiate.
Bardzo mi zalezy, aby filmy, ktére robie byly czytelne.
Pobudzaly akurat ten rodzaj myslenia, emocijii refleksji
uwidza, o ktéry mi chodzi. Kiedy przygotowuje film,
zawsze robie wszystko sama do etapu montazu. Po-
tem oddaje cato$¢ w rece Marcina. Nawet, jesli ,wi-
sze” mu na ramieniu jako rezyser i staram sie egze-
kwowac swoje oczekiwania to pozwalam, aby Marcin
wprowadzaf swoje interpretacje. Zawsze starannie stu-
cham jego uwag i propozycji zmian. To co powstaje
nosi wigc znamiona nas obojga, bo w moim planie
uwzgledniam mysli Marcina. On tez zawsze udzwieka-
wia moje filmy. Jego sposdb interpretacji muzyczne;
obrazdw, ktére tworze, bardzo mi odpowiada i jest
zazwyczaj niezwykle trafny. Czesto siadamy oboje
i szukamy jakiego$ rozwiazania i dopoki kazde z nas nie
zaakceptuje propozycji szukamy dalej. W kazdej pracy
tworczej najbardziej sobie cenie pokore. Bez niej zadne

dzieto nie bedzie szczere a jedynie zgniecione przez
przero$niete lub niedojrzate ego tworcy. Taki rodzaj
pracy jak nasz uczy wiasnie tej pokory i zabezpiecza
przed wpadnieciem w niszczycielska putapke samo-
uwielbienia. Twdrca powinien do konca zycia sie roz-
wija¢. Pycha odbiera mu takg mozliwos¢. Trzeba tez
umiec stuchac stéw krytyki. Przy pracy w duecie nie-
mal zawsze jedna ze stron ma uwagi do pomystow
drugiej, tak wiec jest to doskonaty poligon do nauki
stuchania ocen i analizowania swoich decyzji. Nie ukry-
wam, ze bardzo wazng rzeczg jest tutaj zaufanie. Bar-
dzo ufam Marcinowi i dlatego to wszystko o czym
wspomniafam jest mozliwe. Nic jednak nie jest tak
kolorowe jak mozna by byto sobie wyobrazi¢ po ta-
kim rozwazaniu, dlatego natychmiast sprostuje, iz cze-
sto sie kiécimy, ale zawsze, jak dotychczas, ze szczesli-
wym zakonczeniem. Inne zalety pracy w takim duecie
to oczywiscie tempo realizacjii mozliwos¢ skuteczne-
go podziatu obowigzkdw, jedli chodzi o produkcje.
Szczegdlnie te komercyjng, no ale to chyba jest oczy-
wiste.

Marcin Kapron (MK) — Od pomystu scenariusza po
napisy koncowe, wszystko robimy na dwie glowy. Na
przykiad, jesli Ania ma jaki§ pomyst na film, opowiada
mi o nim i wspdlnie obmyslamy co dalej z tym zrobic.
| odwrotnie. Wszystkie kroki podejmowane przeze
mnie przy pracy tworczej sa pod ,Scistym nadzorem”
konsultanckim Ani. To pomaga swobodnie bujaé

w obtokach kreacji bez obawy o brak czytelnosci wy-
powiedzi. Po prostu, jesli ktdres z nas uzna, ze drugie
przeholowato w fantazjowaniu natychmiast $ciaga na
ziemig. Pomaga utrzymad dystans do pomystu.
W koreu filmy powstaja dla widzdw i musza przeciez
byc czytelnie nie tylko dla autora.

MaF - Zanim stworzyliscie grupe AnialkaTeam
mieliscie na swoim koncie indywidualne osiagnie-
cia w animacji. Opowiedzcie o swoich drogach
do filmu animowanego.

AP — Jak bytam jeszcze bardzo matg dziewczynka
szczerze wierzytam, iz postacie takie jak Reksio czy
Bolek i Lolek zyja gdzie$ naprawde. Kiedy dorostam
i ku mojemu wielkiemu rozczarowaniu zrozumiatam
ze tak nie jest, porzucifam oczywiscie marzenia o spo-
tkaniu bajkowych animowanych postaci w zamian za
potrzebe zrozumienia jak one powstaja i jak ozywaja.
Jedyne co mi zostato w tej kwestii po dziecinstwie to
przekonanie, ze film animowany nigdy nie udaje, ze
Swiat w nim przedstawiony jest prawdziwy. Kiedy po-
znalam wreszcie proces produkdji filmdw animowa-
nych na przykfadzie studia na Kanoniczej dosztam do
smutnych wnioskdw, ze to zbyt wysokie progi jak dla
mnie. Zaczetam wiec mysle¢ o malarstwie, a potem
rysunku i grafice jako docelowym srodku ,mojego
wyrazu”. Wcigz mi jednak czego$ brakowato. Moje
obrazy i rysunki byly przemeczone. Czufam zwyczaj-
nie, ze nie to chce robi¢. Ze na moja wypowiedz to
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zbyt malo. Szczesliwie przekonatam sie, ze sta¢ mnie
na realizacje marzen. Zaczefam pracowad przy pro-
dukgji filmdw jako kopistka i animatorka. Odkrytam
tez, ze moge robi¢ to sama. Poszfam na studia juz
z mysla, ze robie to dla filmu. M&j proces edukadji
zaczetam tak, jak kazdy tworcai rezyser powinien, czyli
od samego dotu i mam wielka nadzieje, ze szczyt jest
bardzo daleko. Zaczetam sama a teraz jest nas dwoje
itak jest lepiej. Wiecej i szybciej sie ucze ato dla mnie
bardzo wazne.

MK —Zawsze chciafem by fotografem i operatorem
filmowym. Po pierwszych kilkunastu krokach w tym
zawodzie zauwazytem, ze kreacja w filmie widzianym
obiektywem kamery skierowanym na otaczajacy nas
Swiat polega przede wszystkim na dostosowywaniu
Srodkdw wyrazu do tego zastanego $wiata i pozwala
co najwyzej na jakies niewielkie jego modyfikacje, takie
jak budowanie $wiatfa, dekoracji czy kierowanie gra
aktora. Na przykfad nie da sie zrobi¢ flmu fabularnego
o latajgcym cztowieku, bo normalni ludzie nie potrafig
latac. Zato w filmie animowanym taka i wszystkie inne
postaci i Swiaty mozna stworzy¢ od poczatku do kon-
ca. Pierwsze préby jeszcze bardzo niedoskonatych
filmdw powstawaly w mojej pracowni fotograficznej.

MaF — Wasze filmy, jak dla mnie, dziela sie na
cztery wyrazne grupy. Pierwsza z nich stanowia
przewrotne, skrzace humorem zarty filmowe.
Mysle tutaj gféwnie o Muszce takomczuszcei | |
krétkich animacjach. Kto stoi za tymi filmami
i jaka byfa ich geneza?

MK —Muszka to jeden z pierwszych moich pomy-
stéw, wykonany catkowicie , recznie” pod kamera. Taka
historyjka troche z zycia wzieta. Walka dobra ze ztem,
gdzie zto zwycieza to codziennos¢. Humorystyczne
ujecie tego zjawiska to moja propozycja na afirmacje
zycia. Przeciez wielka mucha, ktéra nawet z najwiek-
szego ,gbéwna” wyjdzie z zyskiem to wzdr cwaniac-
twa, jakie chyba szczegdlnie w Polsce jest uznawane
zacnote.

AP —Z kolei Krétkie animacje to moja wewnetrzna
potrzeba. Bardzo lubie ten rodzaj humoru. Zart, ale
czasem duzo méwi o zyciu. Chciatam, zeby filmiki
byly proste, dlatego wybrafam dla nich taka forme. Sa
troche jak szybkie notatki z zycia. Nie wszystkie lubie
tak samo, choc w kazdym wiasciwie zapisalam jakies
swoje przemyslenie zamienione na odrobine ztosli-
wosdi i humoru. Te Krétkie animacje to réwniez bunt
przeciwko temu, z czego $mieja sie dzisiaj ludzie. Prze-
awko wulgamymi czesto prymitywnym zartom. Wiem,
ze mozna zrobi¢ cos$ prostego i wartosciowego
wtresci, a jednoczesdnie nie obcigzajacego. Moze po-
traktowatam je troche jak poligon, ale w koncu kazda
moja praca to kolejna lekcja. Kazdy mdjfilm lub inne
dzieto uczy mnie czegos nowego.

MaF — W zupetnie innej poetyce s3 utrzymane
filmy Cztowies¢, Dla twojej mamy czy Czerwo-
ny kapturek vel dziwna historia. Stanowia one
grupe filméw mrocznych, onirycznych, oddzia-
tujacych niemalze podprogowo. Mam wrazenie,
ze odwotuja sie do ukrytych w pod$wiadomosci
lekéw, wspomnien, wyobrazen...

AP —1masz oczywiscie racje. Jest wiasciwie dokfadnie
tak jak to okreslites. Swiatsnéw ita cafa ludzka glebia”,
w ktdrej ukrywaja sie nasze mysli, uczuciai emodje, to
jedna z moich matych pasji. Oboje z Marcinem bardzo
sobie cenimy ten ,,obszar” cztowieka. Tak trudno cza-
sem jest nam méwic¢ o réznych sprawach. Mozna
wiec sprobowad wyrazi¢ to obrazem. Tu nie trzeba
sie martwic o interpretacje czy zrozumienie, bo po-
zwalamy widzowi, ktdry jest tylko przypadkowym
Swiadkiem, prawo do wiasnych reakgji. Przyznaje jed-

nak, ze te filmy nie sg tak do konca spontaniczne. Po-
zostawienie swobody widzowi nie oznacza przeciez,
ze o nim zapominam. Nie robie fimdw dla siebie,
nawet jesli zaspokajaja tylko mojg potrzebe.

MK —Rzeczywidcie, to s filmy otwarte. Bez odautor-
skich sugestii interpretadji. Mysle, ze wielu widzdw znaj-
duje w nich co$ dla siebie. Czerwony Kapturek oprécz
znanej nam z bajki historii opowiada takze o niepew-
nosdi, leku, pragnieniach i tym, co czesto irracjonalnie
pcha nas ku nieznanemu.

MaF — Miesigc temu dyskutowali$my w Lokato-
rze nad kwestig odwrocenia sie animacji od ota-
czajacych nas problemow. W Waszej twérczosci
wyrdzniaja sie filmy, ktore wyraznie odnosza sie
do bolaczek dzisiejszego $wiata: pustego kon-
sumpcjonizmu, sptaszczania idei, homogenizuja-
cego dziatania mediow.

AP — Jest dokfadnie jak mdwisz. Zyjemywtakim anie
innym $wiecie. Ten $wiat to nasze zycie. Obserwuje go,
wkurza mnie i fascynuje, wiec chce o tym méwic. Aze
akurat padio na animacje, wiec wiasnie za jej pomoca
sie wypowiadam. Moim ulubionym bohaterem jest czlo-
wiek we wszelkich swoich ,przejawach”. Nie robie fil-
moéw dla filmdw. Chce mdwi¢ o tym, o czym wiasnie
mowié potrzebuije, a filmy to moje wypowiedzi.

MaF — Telewizja dziewczat i chtopcéw, Zawsze
bedzie jutro i Happiness nie pozostawiajg widzom
ztudzen, po ktérej stronie barykady stoicie. Z dru-
giej strony, postugujecie sie narzedziami i atry-
butami $wiata, ktory krytykujecie: szybkim mon-
tazem, popkulturows kolorystyka, wasze kadry
s3 wypetnione markowymi przedmiotami. Nie
mozna polemizowac z rzeczywistoscia bez od-
wotania sie do jej estetyki?

MK —Odpowiem przytaczajac przyktad z innej dziatki
kultury: trudno dzisiaj pisac staropolska polszczyzna.

AP — | po co oszpecac co$, co jest juz wystarczajaco
brzydkie? Gdyby zinterpretowad pewne zjawiska czy
przedmioty, mozna by przez przypadek dodac im prze-
nos$ni lub glebi, a to odebratoby site uderzeniu. Happi-
ness az sie prosit o obdarzenie go brzydkimi niesmacz-
nymi przedmiotami. Nie mogfam mu wiec tego od-
mowic. Tylko tak byto wystarczajaco oblesnie i ciasno.
Zobacz prosze oczami wyobrazni w miejscu paskud-
nego tortu wystylizowane ciasto... Wykorzystywanie
takich $rodkéw wyrazu nie jest nowoscig. Robit to
przeciez chociazby Tadeusz Kantor, cho¢ w nieco in-
nym celu. Kicz jest najwazniejszym atrybutem naszych
czasdw i pora sobie to wyraznie uswiadomic a walka
z nim nie powinna polegac na tym, ze bedziemy uda-
wag, ze go nie ma. Wysmiewanie go z uzyciem jego
wiasnego wizerunku wydaje mi sie najbardziej brutal-
ne. Po co duzo gadac o szpetocie kiczu —wystarczy go
zwyczajnie pokazac. Oczywiscie, s3 takze inne metody
na polemizowanie z rzeczywistoscia, mysle jednak, ze
w przypadku Happiness wszystko jest na swoim miej-
scu. Przeciez tak na dobrg sprawe, gidwnymi bohate-
rami sg tam wiasciwie przedmioty i to wiasnie one
opowiadaja calg historie oraz tworza atmosfere tego
filmu.

MK — Fascynuje mnie szeroko pojety fenomen $miet-
nika. Smietnika rozumianego jako zbiorowisko zuzy-
tych przedmiotdw, lecz takze Smietnika kutturowego,
mentalnego. Popkuttura i konsumpcjonizm tworza ar-
tykuly jednorazowe, jednodniowe idee. Jedyne trwale
co pozostaje to $mieci. Na smietniku znajde $lady
wszystkiego, czym jestesmy karmieni. Atrakcyjne mar-
kowe przedmioty, jakie widac w naszych filmach, wkrét-
ce przestang by¢ atrakcyjne i zostang zastapione nowy-
mi. Wiele z nich pewnie dawno lezy juz na $mietniku.

Warto sie nad nimi pochyli¢ i pogrzebac. Bardzo ostroz-
nie, na wypadek gdybysmy mieli odnalez¢ tam siebie.

MaF — W swoich ,,ostrych filmach zaangazowa-
nych”, w przeciwienstwie do Juliana J6zefa Anto-
nisza, ktérego film tutaj przywotatem, nie ucieka-
cie w ekstrawagancje formalne. Wrecz przeciw-
nie — operujecie czytelng narracja, wyrazistymi
opozycjami plastycznymi, zestawiacie skrajnosci.
Czy taka forma pozwala nawigzaé dialog nie tyl-
ko z wyrobionym widzem, ale takze dotrze¢ do
zunifikowanego odbiorcy?

AP —Mam nadzieje, ze tak. Chce, aby moje filmy byty
rodzajem dialogu i abym mogfa dzieki nim porozumied
sie z kazdym rodzajem widza. Mysle, ze dzisiejsi twr-
¢y robig bfad segregujac widownie na lepsza i gorsza.
Nie dziwie sie, ze przecietny widz nie akceptuje twér-
czosci nie skierowanej réwniez do niego. Problem
polega jedynie natym, aby nie zniza¢ poziomu filmu do
potrzeb konsumenta, lecz podnosi¢ potrzeby konsu-
menta do poziomu filmu. To trudne, bo czesto jest to
Swiadome wystawienie sie na kpine a czesto nawet
obraze. Najwazniejsze jednak, ze tak czy inaczej trafia-
my w dziesigtke skoro konsument sie oburza. Miatam
juz nawet doswiadczenie z widzem, ktéry znienawidzit
bohatera Happiness za to, ze zniszczyt taki piekny $wiat.
To byto ciekawe doswiadczenie. Jesli pozostawimy
zunifikowanych widzdw w spokoju, w korncu nas ze-
pchna totalnie na margines. Wéwczas przeciwstawia-
nie sie ich zasadom estetycznym bedzie duzo trudniej-
sze, oile w ogdle mozliwe. Swiat estetykii sztuki wcigz
jest zywy iz pokolenia na pokolenie ulega zmianie, dlate-
go tak wazne jest, aby $wiadomy twérca byt w tym
Swiecie ciagle obecny i to w kazdym jego przejawie.

MaF — Czwarty rozdziat Waszej twérczosci sta-
nowi dziafalno$¢ komercyjna. Macie na swoim
koncie teledyski, dzingle, reklamy, zwiastuny... Jako
jednym z nielicznych mfodych twoércéw animacji
udaje Wam sie zy¢ ze swojej pasji.

AP —Przyznaje, ze w tym kraju jest to bardzo trudne.
TTrzeba mie¢ duzo pasji, samozaparcia i pokory. Umiec
pdjs¢ na madry kompromis z samym soba. By¢ kon-
sekwentnym i upartym a przede wszystkim odwaz-
nym. Szczescie jest tu chyba najmniejszym atrybutem,
chod jak wszedzie itu sie przydaje. Tak troche na we-
soto, to wiasciwie nie miatam wyboru. Filmy to jest
chyba jedyna rzecz, ktdra umiem robié, nie moglam
wiec wybrac innej drogi zawodowej. Atak na powaz-
nie, to jak wszedzie liczy sie pomyst i ciezka praca. Nie
wolno bac sie porazek oraz zachtystywac sukcesami
i to chyba cafa tajemnica.

MK —Trzeba tez umie¢ odnalez¢ zloty srodek pomie-
dzy komercjg a tzw. sztuka. Z jednej strony umied sie
sprzedad, lecz z drugiej nie sprzedawac sie w catosci.
Ale trzeba to wyraznie powiedzied, ze oprdcz realizadji
catych filmdw na zlecenie zajmujemy sie takze mniej-
szymi czesciami produkgji — malowaniem, przygoto-
waniem projektéw, efektami specjalnymi.

MaF — Imponuije réznorodnos¢ technik animacyj-
nych, ktérymi sie postugujecie. Czy to zabieg celo-
wy, czy ciagle szukacie swojej ulubionej techniki?

AP — Jest to zabieg jak najbardziej celowy. Uwielbiam
poszukiwania, eksperymenty. Nie chce byc kojarzona
jedynie z jedna technika i ograniczona jej mozliwoscia-
mi lub ich brakiem. Kazdy film, kazdy pomyst wymaga
innego $rodka wyrazu. W animacji ,wymowa" jest
wszystko. Kazdy detal ma miec swojg role. Zauwaz,
ze masz wiecej mozliwosc wypowiedzi twdrczej, jesli
masz odwage poszukaé w przerdznych technikach,
facznie z wymysleniem nowej, a nie wtedy, gdy ograni-
czysz sie jedynie do 3D, bo ta akurat jest najbardzie;
atrakcyjna lub tylko na takiej sie znasz. Nie lubie ograni-



Foto:AnialkaTeam 2007

mréwkojad - numer -8, maj 2007

czen i jezeli tylko moge otwieram sobie wszystkie
mozliwe drogi po to, aby wybrac te wiasciwa, a nie
dostosowywac pomyst i potrzebe do jedynej drogi,
ktdrg znam.

MaF — Kiedys, podczas naszej rozmowy przy-
znaliscie, ze Wasze filmy, nie tylko te autorskie,
ale takze komercyjne, stanowia rodzaj pamietni-
ka, w ktérym pozostawiacie $lady biezacych
wydarzen, swoich probleméw i radosci. Czy to
pamigtnik intymny pisany szyfrem niedostepnym
dla odbiorcy czy moze hitchcockowska che¢
pokazania sie na ekranie?

AP —Zdecydowanie stwierdzam, ze odpowiedz pierw-
sza jest prawidiowa. Nasze filmy sa dosfownie pa-

mietnikami. W prawie kazdym z nich zapisany jest jakié
nasz komunikat, najczesciej czytelny tylko dla nas. Jakis
znak, napis, dzwiek. Np. w Nie ma rézowych pséw
odglos tupania wykonat mdj juz niezyjacy pies, a na
murach w Zawsze bedzie jutro sa malenkie napisy, o
ktorych wiemy tylko Marcin i ja. To oczywiscie tylko
kilka przyktadow. Czasem zostawiamy tez ztosliwe
komentarze, jak np. umieszczony w Sieciakach jedno-
rozec. Ten rodzaj pamietnika to chyba taki nasz kaprys,
Zwyczajnie nas to bawi.

MaF — Wasza dziatalnos$¢ koncentruije sie wokot
animacji, ale na niej sie nie korczy. Realizujecie
takze filmy dokumentalne, wspoétpracujecie z te-
lewizja, prowadzicie warsztaty filmowe dla dzieci

KSIEGARNIA
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i mtodziezy, wraz ze swoim psem Hammanem
uczestniczycie w dogoterapii pomagajac uposle-
dzonym psychicznie. Skad czerpiecie energie do
tych dziatan i czy pozniej przektadaja sie one na
wasze animacje?

MK —Moim zdaniem zaden przejaw twdrczej aktyw-
nosci nie bierze sie z nikad. Zyjemy wirdd ludzi i z
ludzmi pracujemy. Filmy tez robimy dla ludzi. Rézno-
rodno$c form aktywnosci pozwala zbierad wiecej do-
Swiadczen, a te przektadajg sie na sposdb widzenia
Swiata i pokazywanie go w filmach.

AP —Energie czerpiemy chyba z ,chcenia”. Mam swojg
filozofie zyciowa, ktdra w tych dziataniach zwyczajnie
realizuje. Dokument jest domeng Marcina, ja mu tylko
pomagam. Jesli chodzi o prace z chorymi i uposledzo-
nymi psychicznie, to wynika ona z wewnetrznej po-
trzeby. Zafascynowat mnie Swiat tych ludzi. Zobaczy-
fam, jacy s3 samotnii odrzuceni. Czasem odbiera sie
im nawet status czlowieka a tak naprawde nikt nawet
nie zdaje sobie sprawy, jak bogaty i przedziwny moze
byc czasem ich $wiat. Jak wiele mozna czerpac z niego
inspiracji. Wszystkich wzruszaja samotne lub chore
dzieci. Osoby kalekie lub zyjace w ogromnej biedzie.
O chorychi uposledzonych psychicznie raczej sie nie
mysli. Sa niepotrzebni w skomercjalizowanym $wie-
cie. Ludzie sie ich bojg albo wrecz ztoszczg sie, ze
panstwo marnuje na nich fundusze. Wielu z chorych
zdaje sobie sprawe ztego, ze s3 odrzucani. Nie potra-
fie sobie wyobrazi¢, jak bardzo smutne musi by¢ to
uczucie. No cdz, ludzie nie zdajg sobie sprawy, ze
w kazdej chwili kazdego z nich moze spotkaé podobny
los, tym bardziej, ze dzisiejszy tryb zycia wielu ludzi
temu sprzyja. Fascynuje mnie szczegdlnie twdrczosé
artystyczna chorych, tak samo jak twdrczo$¢ dziedi,
ktdra zreszta uwazam za najblizsza sztuce. To, czym
sie zajmujemy, ma takze odbicie w naszych filmach.
Obecnie realizuje kréciutki film zainspirowany obra-
zem niezyjacego juz psychicznie chorego autora, ktd-
rego znatam osobiscie. Mysle, ze skoncze go juz
w maju. Pisze takze scenariusz do kolejnego diuzsze-
gofilmu i przyznaje, ze bedzie to dla mnie trudny film,
ale o szczegdtach chciatabym jeszcze nie méwic. Caty
czas pracujemy rowniez nad kolejnym odcinkiem Sie-
ciakdw i oczywiscie jest jeszcze Nowohucka kronika
flmowa realizowana przez Marcina.

*AnialkaTeam — dziatajacy od 1998
roku duet tworczy tworzony przez re-
iyserkf:Anne Pankiewicz (dyRIom w Pra-
cowni Filmu Animowanego ASP w Kra-
kowie w 2005 roku) i Marcina Kapronia
(fotografa, operatora filmowegoy. Pod
nazwq AnialkaTeam realizujq filmy
autorskie i prace komercrjne od 2001
roku. www.anialkateam.p
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Lero tolerancji

W ramach zachecania obywateli lzraela do odwiedza-
nia naszego pieknego kraju mtodziez z Obozu Natu-
ralnie Rozbawionych postanowita przemaszerowac
ulicami Krakowa i zademonstrowac mieszkacom
swoje pokojowe i promocyjne poglady. Wszystko to
mite i w kulturalnej atmosferze stadionowej. Ciekawe
tym bardziej, ze oprécz zachecania wspomnianych
przyszlych turystdw, cataimpreza ma najpewniej zwig-
zek z prezentacjg najnowszej mody ,mundurkowe;”.
Ulica jest najlepszym miejscem do wykazania wszyst-
kim, ze mundurki moga by¢ ,trendi” i ze to wcale nie
wstyd tak sobie w nich poparadowad po miescie.
Zwihaszcza jedli sie dobierze gustowne obuwie o twar-
dych podeszwach.

Powszechnie wiadomo, ze ,za mundurem panny sznu-
rem” i tu pojawia sie problem. Bowiem oenerowska
demonstracja wyglada bardziej na element kampanii
,niech nas zobaczg” niz na solidny przyktad poprawne-
go nastawienia do pewnych kwestii. Chodzi mi o spra-
we najwazniejszg — czyli Mitos¢. Dlaczego zatem pra-
wie sami chfopcy demonstrujg narodowo? Fakt, krzep-
cy i rumiani ale dlaczego nie towarzyszy im korowo-
dzik réwnie rumianych polskich z urodzenia i przyzwy-
czajenia dziewczat? | dlaczego (tu wracam bardziej na
swoje ,podwédrko”) oprocz zachecania Izraelitdw do
odwiedzin ,Rozbawione” chtopaki nie demonstrujg
takze przeciwko tak ohydnej sprawie jak permanentna

promocja zboczen i rozwigziosci — w kinach i przy
uzyciu techniki dividi?

Apeluje do wszystkich z ONR z Mtodziezy Bardzo
Polskiej itp. azeby oprdcz zajmowania sie turystyczng
promocjg i spacerowaniem po ulicach w obuwiu or-
topedycznym doglebnie przyjrzeli sie zgniliznie ktdra
zapeinia ekrany kin i domostw. Kilka przykiadéw: ,wy-
bidrcza” gazeta dodaje dodatek flmowy, ale jaki kocha-
ni— ,Zakochani widzg sfonie” — prosze Parstwa, to juz
nie jest zwykia zodfilia, to juz niezta ,trabofilia”. Co
gorsza polscy filmowcy ida tym sladem — pamietacie te
okropng zyrafe (symbolika dos¢ oczywista i obrzydli-
wa...) W Warszawie” Dariusza Gajewskiego? Zeby
zniszczy¢ wartosci rodzinne i Swigteczne przemyca sie
do Polski filmy pokroju ,Ztego Mikofaja” (,fuck me
Santa, fuck me Santa...”). Pod pozorami estetycznego
piekna pokazuie sie nieprzygotowanym widzom ,mez-
Czyzne na mezczyznie w pozydji odwrotnej” — ,Happy
together” Wong Kar-Waia —to istna ,sodomia z go-
morig". W takich ,Gustach i guscikach” Agnes Jaoui
facet nie poznaje kobiety z ktdra miaf kiedys , przyjem-
nos¢”, jakze nisko upadt nardd Bonapartego... O takim
Toddzie Solondzu to juz az szkoda moéwic — te jego
filmy to przeciez totalny moralny ,Unhappiness”. Nie-
dawno mielimy do czynienia z rodzimym nozem
w plecy moralnosci — niestusznie glosny , Testoste-
ron” - nie do$¢, ze epatujacy knajackim humorem to

jeszcze w dodatku sugerujacy jakoby Polki nie byly wier-
ne itp.

A przeciez powszechnie wiadomo, ze Polki s3 naj-
wierniejsze i najcudowniejsze na $wiecie. Uszczesli-
wione becikowym i fupami” jakie przynosi do domu
kazdy Super-Polak z radoscig zwiekszajg ilos¢ narodu
w narodzie. | to wiasnie jest mitos¢. | takie wiasnie jest
zycie. Dlaczego musimy znosi¢ ogladanie przez milio-
ny historii o skrzywionych formach mitosci? Powiedz-
my dos¢ zboczenstwom na ekranach —,zero toleran-
qgi”. Promujmy takie filmy jak ,Hard candy” (,,Putapka”)
w ktdrych Zli pedofile dostajg ostro w kosé. Albo takie
jak ,300", gdzie jak najbardziej kochajacy nie-inacze;
i zarazem petni patriotycznej (i nie tylko) krzepy biali
faceci stawiajg opdr wszelkiemu zepsuciu $wiata. Taki-
mi obrazami powinnismy sie karmi¢. Wizjami Polskiej
Patriotycznej Mitosci — ,ponad wszystko” wzlatujace...
Anie opowiesciami o kowbojach co to sie kotoszg po
namiotach i zagladaja sobie w rozporki, nie o takich
,zezowatych” namietnosciach. Niech na kolejnym prze-
marszu kto$ sie upomni o te sprawe. Zycze udane;]
mitosci tylko po-matzenskiej, zapinam mundurek i cze-
kam na ,sznurek”.

Pawet Scibisz

pawel.scibisz@kinoskop.pl
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Richard Linklater

2829 majaw ramach cyklu NIEZALEZNI TWOR-
CY KINA AMERYKANSKIEGO odbedzie sig prze-
glad filméw Richarda Linklatera. Pierwszego dnia
zaprezentowane zostang ,Walking life” (2001)
i ,,Uczniowska balanga” (1993), drugiego: ,,Tape”
(2001) oraz ,,Scanner darkly” (2006).

Richard Linklater, (1960) — rezyser, scenarzysta, fil-
mowiec — samouk. Debiutowat w 1987 roku obra-
zem It's Impossible to Learn to Plow By Reading Books.
Dzieki Slackerowi (199 1) zdobyt nagrode na Sundan-
ce i zostat okrzykniety jedng z najwiekszych nadziei
amerykanskiego kina niezaleznego. Od poczatku doty-
kat w swoich filmach problemdw miodych ludzii cze-
g08§, co sam nazywa , kontinuum miodzierczej rebelii”.
W Slackerze opowiadat o szukaniu swojego miejsca
w spoteczenstwie, w Uczniowskiej balandze o liceal-
nym buncie, a w Przed wschodem sforica (1995)
o rodzeniu sie uczucia. Z czasem bohaterowie Linkla-
tera dorodli, ale tez zgorzknieli —w Tape (2001) czy

Przed zachodem storica (2004), to juz trzydziestolat-
kowi, majacy za sobg pierwsze zyciowe rozczarowa-
niai przegrane. Rezyser lubi eksperymentowac, za-
réwno na poziomie narradjijak i strony formalnej swoich
filmow. Walking life i Scanner darkly (adaptacja ksiazki
Philipa K. Dicka) powstaly przy uzyciu rewolucyjne;
techniki zwanej rotoskopig. Polega ona na animacji na-
kreconego i zmontowanego wczesniej filmu. Anima-
jata jest bardzo bliska orginatowi, tacznie z oddaniem
podobienstwa aktordw, pozwala natomiast na zasto-
sowanie efektéw niemozliwych do uzyskania w kon-
wencjonalnym filmie. Ostatni film Linklatera Fast Food
Nation (2006) to z kolei typowe kino spoteczne. Re-
zyser zajat sie barami szybkiej obstugi i pokazat zdro-
wotne, spofeczne i ekologiczne skutki zywienia sie
w nich. Twérca najczesciej obsadza w swoich filmach
miodych, zdolnych aktordw, ktdrzy w niedtugim cza-
sie stajg sie gwiazdami Hollywood. To u niego zaczy-
nali m.in. Ethan Hawke, Milla Jovovich, Jason London,
Rory Cochrane, Julie Delpy, Jack Black, Giovanni Ribisi.

UCZNIOWSKA BALANGA (Dazed and confused,
1993), scen. Richard Linklater, zdj. Lee Daniel,
muz. Ted Nugent, wyst. Jason London, Rory Co-
chrane, Milla Jovovich, Matthew McConaughey

WALKING LIFE (2001), scen. Richard Linklater,
zd]. Richard Linklater, Tomy Palotta, muz. Gloger
Gill, wyst. Lara Hicks, Gloger Gill, Lorelie Linkla-
ter, Julie Delpy, Ethan Hawke

TAPE (2001), scen. Stephen Belber, zdj. Maryse
Alberti, wyst. Uma Thurman, Ethan Hanke, Ro-
bert Sean Leonard

SCANNER DARKLY (2006), scen. Richard Lin-
klater (na podst powiesci Philipa K. Dicka ,,A Scan-
ner darkly”), zdj. Shane F Kelly, muz. Graham
Reynolds, wyst. Keanu Reeves, Winona Rider, Ro-
bert Downey Jr., Woody Harelson

Marta Ambrosiewicz

Heist Film

Aheist film has a complicated plot involving a group of
people trying to steal something, usually from a bank,
casino, museum, or jewelry store. Typically there are
many plot twists, and the film focuses on the charac-
ters' attempts to create a plan, rob the place, and esca-
pe with the stolen objects. Usually a heist film will con-
tain athree act plot. The first act consists of the prepa-
rations for the heist. The second act is the heist itself.
Almost always, the heist will be successful, though some
unexpected events will occur. The third act is the failu-
re of the ,perfect” plan. The characters involved in the

10 - 13.05

heist will be turned against one another and most or all
ofthe characters involved in the heist will end up dead,
captured by the law, or without any of the money,
diamonds, etc...

»Rififi” - (1955), Jules Dassin

,»Bob le Flambeur” - (1955), Jean-Pierre Melville
»The Killing” - (1956), Stanley Kubrick

,»Le Circle Rouge” - (1970), Jean-Pierre Melville

Denis McEvoy

KlubFilmowyLOKATOR

Przeglady w klubie filmowym LOKATOR odbywaja sie
w ramach pokazdw naukowych przy wspdtpracy
z Kotami Naukowymi. Pokazy sg poprzedzane prelek-
cjami studentdw lub pracownikdw naukowych krakow-
skich uczelni. W ramach Klubu Filmowego odbywaja
sie przeglady kina niezaleznego, autorskiego i animadji.
Filmy prezentowane sa w cyklach tematycznych, m.in.:
,Oryginalne Poniedziatki”, ,Niezalezni Twdrcy Kina
Amerykanskiego”, W Starym Kinie”. ,Czeskie Kino”,
Wstep na wszystkie seanse jest bezptatny.

Sala kinowa liczy 26 miejsc siedzacych + 4 dostawki.
Na terenie kina, ksiegarni i czytelni obowiazuje catko-
wity zakaz palenia !!!

Red.
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Lokator

[maj 2007]

Ksiegarnia i Czytelnia klubu LOKATOR zaprasza
od poniedziatku do soboty od 18.00 do 21.00

patronat:

RADIOAKITY &io0z7)

S

5.05.2007 (sobota) g. 19.30 [wstep wolny]
JAZZ LIVE MUSIC

Norbert Pajek - gitara

Dominik Bienczycki - keybord & skrzypce

Filip Mozul - perkusja

Grzegorz Bak - bass

8.05.2007 (wtorek), g. 18.00
Dom Norymberski zaprasza
na Wernisaz Fotografii Achima Weinberga

8.05.2007 (wtorek), g. 20.00

Klub Filmowy Lokator zaprasza na spotkanie
z profesorem Krzysztofem Kiwerskim

- ANIMACJA | FOTOGRAFIA.

prowadzenie Mariusz Frukacz

9.05.2007 ($roda), g. 20.00
Galeria Fotograficzna LOKATOR:
Wernisaz fotografii Joanny Gorlach

V Miesiagc Fotografii w Krakowie

10.05.2007 (czwartek), g. 19.00
Klub Filmowy Lokator

Heist Film - Prelekcja Denis McEvoy
LRififi”, 1955, rez.: Jules Dassin

10.05.2007 (czwartek), g. 21.00

Galeria Ksigzki Klubu LOKATOR

Prezentacja prac islandzkiego rysownika

Hugleikura Dagssona z ksigzki ,Should You Be Lau-
ghing at This?”, PENGUIN BOOX, Islandia 2006

11.05.2007 (piontek), g. 19.00

Klub Filmowy Lokator

Heist Film - Prelekcja Denis McEvoy

,Boble Flambeur”, 1955, rez.: Jean-Pierre Melville

1.05.2007 (piontek), g. 21.00
DJ BUTTON - JAZZ FUNK 45 rpm

12.05.2007 (sobota), g. 19.00
KlubFilmowyLokator

Heist Film - Prelekcja Denis McEvoy
,TheKilling", 1956, rez.: Stanley Kubrick

13.05.2007 (niedziela), g. 19.00
KlubFilmowyLokator

Heist Film - Prelekcja Denis McEvoy

,Le Circle Rouge”, 1970, rez.: Jean-Pierre Melville

6 urodziny klubu LOKATOR
14 - 19 MAJA 2007 [wstep wolny]

14.05.2007 (poniedziatek), g. 19.30
KONCERT: Michat Augstyniak, LIMBO
- gitara, $piew, loopy

15.05.2007 (wtorek), g. 19.30

KONCERT: The Cooks - blues

Kazimierz Dobrowolski - $piew, gitara, klawisze,
Maciek Kteczek - gitaras

Bogustaw Mietniowski - bass

Benedykt Radecki - perkusja

16.05.2007 (Sroda), g. 19.30

KONCERT Longital - Wyprawa urodzinowa
Sina - $piew, bass

Dano - gitary

17.05.2007 (czwartek), g. 19.30
JAZZ LIVE MUSIC

Big Band Matopolski

pod dyrekcja Ryszarda Krawczuka

18.05.2007 (piontek), g. 19.30
KONCERT: Sublokator

Marcin Rusek - $piew, gitara
Lohann Ratajczak - trabka
Marcin Pawlik - gitara

Tomasz Koson - gitara

Filip Jarmakowski - saksofon
Rafat Kawa - perkusja

19.05.2007 (sobota), g. 19.30
MUZYKA | ANIMACJE:
tukasz Ciszak & Joanna Jurczak - wytwornia sqrt

oraz urodzinowy bankiet
z Mrowkami w CGzekoladzie (numer 70)

ANIMOWANE Dni Dziecka w LOKATORZE
1 - 3. 06. 2007 (piontek - niedziela)

W programie m.in.:

1.06.2007 (piontek), g. 19.00

Filmy Animowane Studentéw The Rhode Island Scho-
ol of Design, NY (USA) , prelekcja Marcin Gizycki

2-3.06.2007 (sobota- niedziela), od 12.00 - 18.00
Warsztaty Animacji ANIALKATEAM

3.06.2007 (niedziela), g. 12.00 )
Wernisaz rysunkéw matych LOKATOROW
,Pierwsza Wystawa" oraz wata cukrowa i smokotyki!

info: www.lokator.pointhlue.com.pl

20.05.2007 (niedziela), g. 19.30
Wydawnictwo Czarne zaprasza:

na spotkanie z Jurijem Andruchowyczem oraz
promocje najnowszej ksigzki , Diabef tkwi w serze”
Spotkanie poprowadzi lga Noszczyk

21.05.2007 (poniedziatek), g. 20.00
CZESKIE ROZMOWY
info: www.lokator. pointblue.com.pl

22.05.2007 (wtorek), g. 19.00

Klub Filmowy LOKATOR - CZESKIE KINO
prelekcja: Iwona tyko

info: www.lokator. pointblue.com.pl

23.05.2007 ($roda), g. 20.00

Fundacja Pogranicze zaprasza:

Spotkanie z autorem i promocja ksigzki

Sevri Emine Ozdamar, ,Most nad ztotym rogiem”

24.05 (czwartek) g. 19.00

Filmy Studentéw Akademii Filmowej z Lublany
,Quick View”, ,Pies, ktory zmart w sama pore”,
,Szczesliwej drogi, Nedimie”, Wycieczka”, ,Za wcze-
$nie dwa metry pod ziemia / Za wczednie do piachu”,
czas projekgji 93 min.

prelekgja: Franci Slak, [Absolwent tédzkiej filmdwki

i profesor Akademii filmowej w Lublanie]
organizator: Bojana Todorovic

25.05.2007 (piontek) g. 21.00
DJ BUTTON - JAZZ FUNK 45 rpm

26.05.2007 (sobota), g. 19.00
Wydawnictwo Czarne zaprasza

na spotkanie z Adamem Pluszka

i promodje najnowszej ksiazki ,Flauda”
Rozmowe z autorem poprowadzi Iga Noszczyk

26-27.05.2007 (sobota - niedziela)

3 SEMINARIUM PATAFIZYCZNE

JANA GONDOWICZA

Czyli wyprawa Lokatora do Wtodawy.

[zapisy do |0 maja 2007, info w barze klubu]

28.05.2007 (poniedziatek), g. 19.00
KlubFilmowyl okator
ORYGINALNE PONIEDZIALKI

Kino Skandynawskie

[tylko dla studentdw filologii szwedzkiej]
prelekcja: Andreas Jonsson

29.05.2007 (wtorek), g. 19.001i 21.00
KlubFilmowylokator

NIEZALEZNI TWORCY KINAAMERYKANISKIEGO
Richard Linklater

Walking life” (2001) 1, Uczniowska balanga” (1993),
prelekcja Marta Ambrosiewicz

30.05.2007 (sroda), g. 19.00i 21.00

Klub Filmowy Lokator

NIEZALEZNI TWORCY KINAAMERYKANISKIEGO
Richard Linklater

,Jape” (2001)i,Scanner darkly” (2006).

prelekcja Marta Ambrosiewicz

31.05.2007 (czwartek), g. 19.30

HOMINES URBANI

Dyskusja o nowej literaturze biaforuskiej i ukrainskie]
Udziat wezma stypendysci z Biatorusi i Ukrainy:
Siarhiej Prylucki i Oleh Kocariew

Prowadzenie: Zbigniew Masternak i Piotr Marecki

CODZIENNA INFORMACJA 0 IMPREZACH W KLUBIE LOKATOR
www.lokator.pointhlue.com.pl > lista informacyjna
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