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PK: Skoro moéwimy o kinie niemym, o tym, ze
jezyk werbalny, stowo jest w kinie zbedne. W Pana
filmach tez jest to bardzo widoczne — skupienie
sie na obrazie przy jednoczesnym zminimalizo-
waniu, wrecz pominieciu warstwy werbalnej. Czy
to nieufno$¢ wobec jezyka jako czegos, co zawe-
Za, ogranicza tres¢ i interpretacje?

PD: Moze bardziej mitos¢ do obrazu. Obraz wystar-
cza, by opowiedziec to, co istotnie, po co wiec dokfa-
dac cos, co nie jest potrzebne. W zyciu jestem gadatli-
wy, ale wystarczy, ze usiadg nad kartka papieru i milkne
natychmiast, bo wszystko zamienia sie w obraz, sfowa
przestaja by¢ potrzebne.

PK: Przezywanie filmu. Twierdzit Pan, ze Pana fil-
my, szczegdlnie tagodna, Zbrodnia i kara, Franz
Kafka sa w najwiekszym stopniu obrazami Pana
wiasnych przezy¢, nastrojéw, literackich remini-
scencji. Tymczasem proces tworzenia kazdego
z tych filmoéw byt dtugotrwaty. Czy podczas two-
rzenia filmu daje sie Pan nies¢ opowiadanej histo-
rii, czy doktadnie, krok po kroku realizuje zatozo-
ny sobie wczesniej plan?

PD: To sie tez zmienia: jak to jest, jak to byto i jaki ja
mam do tego stosunek. Wydaje mi sie, ze kiedys to
pomyst, ktéry miatem, byt najbardziej zywym momen-
tem procesu twdrczego, a realizacja byfa w zasadzie
wykonaniem tego, co zostato wymyslone. Oczywi-
Scie juz samo to, ze robie film bardzo cieszyto, podob-
nie jak fakt, ze robie go w jakiejs swojej technice, ktdrg
gdzie$ po drodze wymyslitem. Ale mimo wszystko —
etap tworczy zamykal sie na pomysle. Z biegiem lat to
stopniowo przenosito sie w kierunku realizacji. Po-
myst —owszem —jest pomystem, ale nie jest jeszcze
filmem. | pézniej, wiasciwie kiedy ten film powstaje, to
zaczyna tworzy¢ swojg wiasng opowies¢, jest opo-
wiescig rodzacg sie na moich oczach, takg przygoda.
“To jak z zaplanowaniem sobie wyjazdu w miejsce, ktd-
re nas fascynuje. Ten pomyst jest wyjazdem. Ale kiedy
juz rozpoczniemy podrdz, przestaje ona byd jedynie
abstrakcyjnym pomystem wyjazdu. Staje sie byciem
tam, przezywaniem miejsca, tego, co sie dzieje.
W moim przypadku robienie filmu przenosito sie co-
raz bardziej w takg przygode realizacji, przygode ozy-
wiania rysunkéw. W animagji jest niewatpliwie cos,
co jest przeszkoda w tej przyjemnosci, a mianowicie,
ze film animowany tak powoli powstaje; ciagle ma sie
do czynienia z uczuciem czekania. Robi sie cos, by
dopiero za jaki$ czas to zobaczy<. Ja tak pracowatem —
nie miatem podgladu wideo, nie zrzucatem bezpo-
Srednio z cyfry na komputer, nie miatem natychmia-
stowego ogladu tego, co zrobitem przed chwilg. Za-
zwyczaj te kilkadziesigt metréw, ktdre nakrecitem, od-
dawatem do laboratorium i oglagdatem po miesiacu,
dwdch czy trzech od momentu, kiedy to zrobitem.

PK: Czy efekt koncowy byt zawsze taki, jaki ist-
niat gdzies w zamysle, jakiego sie Pan spodzie-
wal? Czy wrecz przeciwnie — dochodzito do roz-
czarowan, kiedy zobaczyt Pan juz wszystko
w ruchu?

PD: Oczywiscie, zwlaszcza na poczatku pierwsze kil-
kadziesigt metréw tasmy byto do wyrzucenia, zanim
nie trafifem w to, co do czego bytem przekonany, ze
jest dobre, ze o to wiasnie mi chodzi. Ale tez przyzwy-
czaitem sie do jakiegos takiego przeczuwania: spodzie-
wam sie, ze scena bedzie wygladata troche inaczej, niz

sobie to zaplanowalem i mniej wiecej wyczuwam, na
ile inaczej, czyli od razu biore pewna poprawke.

PK: Margines rozczarowania?

PD: Albo nawet odwrotnie. Rozczarowania albo za-
skoczenia na plus, bo czasami co$ okazywalo sie swiet-
ne, lepsze niz sadzitem. Jakas prosta scena wypadta
zachwycajaco w ruchu, ainna—wykoncypowana, nie-
zwykla i przemyslana — rozczarowywata. Nawet nie
dlatego, ze ja Zle zrobitem. Ona po prostu nie bronifa
sie na ekranie, nie miafa mocnego wyrazu, takiego, jak
ja sobie wyobrazalem. Ale zdarzalo sie tez zupeinie
przeciwnie — jakas$ zwykia zanimowana mucha wypa-
dfa lepiej niz przemyslana scena symboliczna.

PK: Werner Herzog moéwi o sobie — rzemiesinik,
cho¢ powszechnie uwaza sie go za autora filmo-
wego, a nawet artyste. Wydaje mi sie, ze w przy-
padku Pana twérczosci jest podobnie — mozemy
chyba méwi¢ o dwaéch biegunach: z jednej stro-
ny indywidualizm, twérczo$¢ bardzo osobista,
z autorskim pietnem, z drugiej natomiast — czaso-
chtonne, wieloletnie wrecz wymagajace precyzji
i skupienia wytwarzanie filmu kadr po kadrze.
Ktéremu z tych okreslen jest Panu blizsze?

PD: Dla mnie rzemiosto jest rzecza bardzo wazna; to,
co i Pani ma na mysli, czyli swego rodzaju fachowos¢.
Réwniez w tym, co sie robi samemu — czyli na przy-
kfad we wiasnym sposobie rysowania. Bo to tez czto-
wiek musi odkry¢ samemu — co potrafi? Ale na pewno
nie ma recepty, to przychodzi z czasem, w miare do-
Swiadczen, w miare uptywu lat, robionych rzeczy, to
rzemiosto sie pojawia. Jezeli ktos zalozy sobie, ze naj-
pierw bedzie rzemie$lnikiem, a potem filmowcem, to
moze czekad cate zycie i nigdy nie by¢ dostatecznie
dobrym. Poza tym —trudno to rozdziela¢. Czy sg tacy
rzemiesinicy-filmowcy, ktdrzy s tylko rzemiesinikami?
Robig bardzo dobre programy, odcinki seriali, nigdy nie
majac ambicji stania sie indywidualnym tworca? By¢
moze tak. Moga by¢ bardzo dobrymi rzemiesinikami,
podobnie — operatorzy filmowi, ktérzy maja skromne
wymagania, chcg robi¢ dobrze po prostuto, co robig.
Dla mnie to sie faczy ze soba. Uwazam, ze w sztuce,
w filmie najwazniejsze jest, zeby powiedziec cos no-
wego, po swojemu, co$ odkry¢. Co jeszcze mozna
zrobi¢, czego nie byto, czym zaskoczy< widzdw, po-
wiedzie¢ tak, jak nikt weczesniej nie powiedziat? Mysle,
ze jeste$my teraz w takim momencie, kiedy nastapito
tak ogromne rozmnozenie ludzi kreatywnych, ze juz
trudno powiedzie¢, co jest prawdziwa, autentyczng
tworczoscia, a co nig nie jest. W filmie animowanym
tez to obserwujemy. Zrobienie filmu w domu, bez
montazysty, bez operatora, bez kamery, bez dysponu-
jacego jakimkolwiek doswiadczeniem opiekuna, a tyl-
ko dlatego, ze ‘wydaje mi si¢, bo moge, bo nie musze
nikogo prosi¢ o pienigdze ani sprzgt’ powoduje, ze
rozmywaja sie granice, zwieksza sie ilo$¢ filmow kosz-
tem ich wartosdi. llu moze by¢ wielkich geniuszy, tych
ludzi, ktdrzy maja co$ waznego do powiedzenia? Oni
po prostu chcg sprobowad i tu by¢é moze czai sie nie-
bezpieczenstwo: nastepuje pomylenie pojec i kto$
mysli, ze jest muzykiem, flmowcem dlatego, ze ko-
rzystajac z gotowego programu robi cos, co ma juz
pewne pozory skoriczonej pracy.

PK: To jest tez pytanie o awangarde. Co jest praw-
dziwa nowoscia, nowatorstwem —wypracowa-

ny, przemyslany efekt celowego dziafania, czy
przypadkowy artefakt, zdarzenie, ktére rodzi sie
w wyniku, powiedzmy, przypadkowego kliknig-
cia myszka komputera? Czy w przypadku Pana
filmoéw czy nie jest tak, ze robi je Pan w duzym
stopniu dla siebie, w tym sensie, ze s3 one prze-
myslane, ale tez przezyte?

PD: Ja, kiedy robitem czy robig filmy, to z jednej strony
robie je dla siebie, jestem pierwszym ich widzem, na-
wet zanim jeszcze powstang. Ale z drugiej strony —
zawsze pokazywatem pomysty na swdj film réznym
znajomym, zeby sprawdzi¢, czy to sie spodoba, czy
nie. Pokazywatem te pomysty osobom bliskim, kole-
gom po fachui czekatem na ich opinig, czy tez sponta-
niczng reakcje. Gdzies tam myslatem, ze ostatecznie
nie robie tych filmdw tylko dla siebie, ale na pewno
wyrazam w nich siebie. A jesli wyraze w nich siebie
W sposob uczciwy | prawdziwy, to jest szansa, ze inni
ludzie odczytaja to podobnie jak ja. Beda wzruszeni,
przestraszeni, zachwyceni czy zniesmaczeni. Film musi
by¢ czyms, co juz w zalozeniu przeznaczone jest do
odbioru. W innym przypadku twérca odcina sie od
Swiata. Ale niewatpliwie element sprawienia sobie przy-
jemnosci istnieje. Pamietam, widziatem kiedys film
dokumentalny natemat Cheta Baker'a i Baker powie-
dziattam stowa, ktére zawsze gdzies mitowarzyszyly:
WV zyciu nalezy przede wszystkim odkry¢, co sie naj-
bardziej lubi robi¢. A potem robi¢ wszystko, zeby
wtym czyms by¢ najlepszym na $wiecie”. Bez tej przy-
jemnosci nie bytoby chyba moich filmdw; nie mogfem
sobie ot tak zafozy<, ze fajnie bytoby robic flmy. Gdzie$
ta organiczna rado$¢ pracy, sprawienia sobie samemu
przyjemnosdi, bo bedzie sie robito to co$ wiasnie, jest
niezbedna, zeby to cos zrobi¢ dobrze.

PK: Kiedy w takim razie mozemy spodziewac sie
nowej produkgji?

PD: Produkcja jest w trakcie, tylko jej efekt jest ciagle
jeszcze niewidzialny dla widzéw, dla mnie czesciowo
tez. Powinna sie pojawic za okoto rok pod tytutem
Las. Za kilka dni zaczng montowanie materiatu, ktory
nakrecitem jesienia tego i ubiegtego roku po kilka dni
zdjeciowych. tacznie okoto dwdch tygodni pracy nad
zdjeciami do fabularnego filmu z aktorami, w ktérym
beda tez sceny animowane. Bardzo mnie to pociaga,
takie pofaczenie animagcji z fabuta.

PK: A tematycznie — bedzie utrzymany w klima-
cie Pana dotychczasowych filmow?

PD: To taka basn dla dorostych. Czarnobiafa i prawie
niema.

PK: Czyli wracamy do zrédet kina.
PD: Dokfadnie. Czyli wszystko to, co lubie.
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OGOLNOPOLSKI FESTIWAL

AUTORSKICH FILMOW

ANIMOWANYCH

Rozmowa zostata przeprowadzona 14 grudnia 2007 roku,

podczas XIl Ogolnopolskiego Festiwalu Autorskich Filmow
Animowanych w Krakowie.

www.kafel.pointblue.com.pl
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ALOIS NEBEL - MOJE ZYCIE

Jaroslav Rudis, Jaromir 99, Michat Sfomka, Witold Tkaczyk

Jaroslav Rudi$
Jaromir 99

Zin Zin Press

Jaroslav Rudis
pomyst i scenariusz

Jakie s3 kulisy narodzin tego komiksu?

Znamy sie [z Jaromirem 997 juz kilka lat. Podoba mi
sie to, jak rysuje i jak Spiewa z kapela Priessnitz. Jemu
z kolei podoba sig, jak ja pisze. Kiedys spotkalismy sie
w gospodzie na Zizkowie w Pradze, gdzie mieszkamy.
Powiedzialem mu, ze chciatbym napisa¢ powiesc
o kolejarzu, ktéremu przez stacje przejedzie cate mi-
nione stulecie. On wpadf na pomyst, ze mozna by to
zrobic jako czarno-biaty komiks. Tak sie narodzit , Alois
Nebel".

Skad w czasach konsumpcjonizmu i blichtru kor-
poracyjnej kultury masowej pomyst na komiks
o kolejarzu, postaci jakby z innej epoki?
Chcieliémy zrobi¢ komiks powieciowy. Zaden z nas
nie lubi supermandw, a raczej loosermandw. Stracen-
¢y wydaja sie nam bardziej autentyczni. Niosa w sobie
wiecej historii o szukaniu swojego miejsca na swiecie
Jaka jest, w wielkim skroécie, fabuta tego komiksu?
Alois Nebel jest cztowiekiem, ktory czasem widzi
w mgle to, czego inni nie widza. Dopadaja go tym
samym do$wiadczenia minionego stulecia, ktére byto
bardzo dramatyczne. Nebel pracuje na stacji jako za-
wiadowca. Kolej jest jednym z symboli érodkowej
Europy. Towarzyszyta wielu wydarzeniom minionego
wieku, wszystkim wojnom, deportacjom i wypedze-
niom. Jak powiada Nebel, tory zawioda was wsze-
dzie, do Lizbony i do Oswiecimia.

O czym Twoim zdaniem ten komiks tak napraw-
de jest — tj. poza swoja warstwa fabularng?

O Srodkowej Europie. O historycznych zawieruchach,
ktdre miaty tu miejsce. Ale rowniez o mitosci, ktérej
Nebel szuka, tak jak spokoju i szczedcia.

Dlaczego uznates$ / uznaliscie za stosowne, zeby
ten komiks byt az tak dtugi?

Od poczatku byto jasne, ze to bedzie trylogia. Mieli-
$my co opowiadac. Podoba mi sig w filmach trzyakto-
wa struktura. Moze i dlatego.

W jaki sposéb ten komiks wpisuje sie¢ w czeska
kulture komiksowa i w czeska kulture w ogdle?

Mysle, ze to jest pierwsza czeska powiesé komikso-
wa. Bardzo nas zaskoczyto zainteresowanie, ktére
w Czechach wywotat. Na podstawie komiksu powstata
sztuka teatralna. Trwajg prace nad realizacjg filmu.
W Internecie sg strony jego fandw, ktdrzy szukajg
miejsc, gdzie odgrywa sie akcja komiksu. Nebel zyje
dalej swoim wiasnym zyciem. Tego sie naprawdeg nie
spodziewalismy.

Co ten komiks bedzie miat do powiedzenia pol-
skim czytelnikom?

Wierze, ze duzo. Juz chocby dzieki temu, ze jego fabu-
fa toczy sie w matym miasteczku na polsko-czeskim
pograniczu a jedng z postaci jest polski morderca.

Jaromir 99
pomyst i rysunki

Dlaczego ten komiks narysowany jest w czerni
i bieli, bez szarosci?

Nie chodzi o to, zebym miat co$ przeciw kolorowym
komiksom, ale mysle, ze czarno-biate obrazki sa bar-
dziej ponadczasowe i ze raczej beda sie sprawdzac i za
dwadziescia lat.

Czy to byt Twdj pomyst czy realizacja scenariusza?
To byt md&j pomyst, i wspdigra to dobrze z klimatem,
z ktdrego wywodzisie , Alois Nebel”, czyli z Sudetami,
gdzie istnieje bogata tradycja wycinanek i powigzane;
znimi estetyki.

Czy myslisz, ze to w jakis sposéb wptyneto na
ksztalt fabuty?

Raczej nie, ale pasuje do niego jak dupa do nocnika.
Czy praca nad ,Aloisem” byfa dla Ciebie pro-
stym czy trudnym zadaniem?

Nie byto to proste zadanie (zwiaszcza dla mojego tyt-
ka), siedziatem nad nim po 10 godzin dziennie, ale
w zyciu doswiadczytem juz gorszych rzeczy.

Michat Stomka
ttumacz, pomystodawca projektu Centrala

Dlaczego uznates, ze warto ten komiks zaprezen-
towac polskiej publicznosci?

Powoddw jest kilka. Nie interesuje sie komiksem sa-
mym w sobie, podobnie jak historig, filmem czy mu-
zyka. Komiks to dla mnie ciekawe zjawisko, ale — po-
dobnie jak Swiat —nie absolutne i nie absolutnie. Nato-
miast tematy, ktére potrafi podejmowac, to owszem,
absolutne bywaja, jak i w wyzej wymienionych dziedzi-
nach. Na przykiad radzenie sobie ze $wiatem spofecz-
nym, z opowiadaniem zycia i jego zakamarkéw, z mi-
toscia, z czasem, z przemijaniem. Uwazam, ze komik-
su, tak jak filmu, juz nie powinno sie wrzucac¢ do jedne-
go worka, faczy¢ na jednym festiwalu. Smiato mozna
robi¢ przeglady komiksu dokumentalnego, fabularne-
g0 czy fantastycznego. Nie udawajmy, ze narracja to
najwieksza sifa tego medium. Wrazliwosc to nie tylko
fikcja, ale i spostrzegawczos¢.

,Nebel” rozpoczyna nasza serie Biblioteki Centrali, gdzie
bedziemy prezentowac komiksy ,,0 zyciu” réwniez
w kulturowym, spotecznym, historycznym i geogra-
ficznym wymiarze. Ten komiks sie do tego $wietnie
nadaje, bo jego akcja dzieje sie na pograniczu, na na-
szym progu, o ktdry zreszta tak czesto sig potykamy.

Czy miate$ trudnosci ze znalezieniem wydawcy?
Jedli tak, to jakie powody podawano w odmowach?
Nie, nie byto problemu ze znalezieniem wydawcy.
Ztego, co wiem, to wczesniej pojawita sie opcja wy-
dania ,Aloisa” w Polsce, ale mglista i teoretyczna, jak
mitos¢ na odlegtosc.

Poniewaz Centrala urzeduje w Poznaniu, zapropono-
watem Witkowi Tkaczykowi wydanie tego komiksu
w Polsce. Witek mi zaufal. Podobato mi sie to, ze
ZinZin Press szuka w komiksie realiow. Do sprawy
wydania komiksu tez podeszlismy realistycznie i pew-
nie dzigki temu sig udato.

Witold Tkaczyk
wydawca, Zin Zin Press

Dlaczego zdecydowaliscie sie wydac ten komiks,
wydawatoby sie, stabo predestynowany do od-
niesienia komercyjnego sukcesu w Polsce?
Wrecz przeciwnie. Ten komiks to murowany sukces.
Od momentu, kiedy ujrzatem w Poznaniu wystawe,
zorganizowang w ramach CENTRALI - Central Euro-
pe Comics Art — dotyczaca komiksu i jego bohatera,
znakomicie przygotowang | bedaca swego rodzaju ,fik-
cyjnym dokumentem” (czyms wymyslonym, ale z ragji
uzycia autentycznych zdjgc dajagcym zfudzenie doku-
mentu), od razu miafem przekonanie, ze obcuje ze
znakomitym dziefem. Utwierdzitem sie w tym prze-
konaniu na kolejnej wystawie poswieconej ,Aloisowi
Neblowi" —tym razem w Warszawie, gdzie nieco le-
piej poznatem tworcdw komiksu. Dzigki rozmowom
z Jaroslavem Rudisem i organizatorem cyklu CEN-
TRALA, a zarazem tlumaczem, Michatem Stomka,
coraz bardziej nabieratem przekonania, ze ten komiks
powinien by¢ wydany w Polsce. Dla mnie nie ulega
watpliwosci, ze ten komiks jest dzietem znakomitym
i ze nie jest mozliwe, by nie odnidst takze sukcesu
komercyjnego. Mam tu na mysli, ze jesli w Czechach
trylogia sprzedata sie w kilkunastu tysigcach egzempla-
rzy, to przynajmniej w tylu sprzeda sie tez w Polsce.
Dzieto to ma wszelkie cechy najlepszego gatunku lite-
ratury oraz najlepszego gatunku grafiki komiksowe;j.
Rudi$ wpisuje sig¢ w najlepsza swiatowa tradycje lite-
racka, pozostajac wierny klimatom typowym dla litera-
tury czeskiej. Natomiast rysownik — Jaromir 99 — bu-
duje swoj piekny stylowo $wiat poprzez czerpanie
z doswiadczen takich twércow jak Mignola i Miller; ale
w efekcie tworzac oryginalng oprawe graficzna. Piekne
czarno-biate opozydje przedstawien, tok i sposéb nar-
racji, posta¢ bohatera, tematyka kolejarsko-zyciowa
znana z ,Pociggdw pod specjalnym nadzorem” i prozy
Hrabala, to wszystko skiada sie na range artystyczna tej
opowiesci graficznej, a mniemam, ze réwniez zadecy-
duje o jej masowej popularnosci w Polsce. Zreszta
w komiksie wystepuia i polskie miasta, i polscy bohate-
rowie (np. policjant).

W jaki sposéb wpisuje sie on w Wasza linie wy-
dawniczg?

,Alois Nebel” to opowies¢ zanurzona w historii. Przy-
wotane s3 na jej kartach czasy pierwszej i drugiej wojny
Swiatowej, powojennej dominadji sowieckiej, no i cza-
sy wspdlczesne. Wiasnie ta , historycznos¢” opowie-
$cijest zbiezna z linig wydawnicza Zin Zin Press. ,Alois
Nebel” sytuuje sig tu pomiedzy ,Achtung Zelig! Druga
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Materiaty nt. komiksu ,,Alois Nebel” ukazaty sie
pierwotnie w siédmym numerze ,,Zeszytéw Ko-
miksowych”: www.zeszytykomiksowe.org.

Zeszyty

Kemiksewe

wojna”, a , 1981 Kopalnia Wujek” czy albumami
o Poznanskim Czerwcu 1956 ,Solidarnosci”.

Co, Twoim zdaniem, ten komiks bedzie miat do
powiedzenia polskim czytelnikom?

Jak kazda dobra literatura, takze i ta trylogia opowiada
o nieprostych sciezkach zycia, o podstawowych ludz-
kich wartosciach i sfabosciach. Jako taka, jest to pozycja
uniwersalna. Skfania do refleksji nad przeszioscia, ale
poprzez nig — do przemyslen o swoim wiasnym,
wspdiczesnym bytowaniu. Czytelnik znajdzie tu i no-
stalgie, i zadume, i humor, i groze, i sensacjg. Polski
czytelnik zobaczy wielki rozmach tej historii i jej osa-
dzenie w niby znanym srodowisku czesko-polskiego
pogranicza regionu Sudetow z elementami niemieckie]
przesziodci, ale ogladanymi z czeskiej perspektywy, co
moze przynies¢ wiele ciekawych odkry¢. To jest ko-
miks, ktory czyta sie zemocjami i do ktérego czesto
sie wraca.

Dlaczego, wedtug Ciebie, tego typu (chodzi o te-
matyke, diugos¢, scenariusz, forme graficzng) ko-
miksy nie powstaja w Polsce?

Dopéki $wiat literatury nie wniknie na dobre do pol-
skiego komiksu, dopdty skazani bedziemy na ko-
miks bardzo ufomny, trywialny. Cate lata wspotcze-
snego istnienia komiksu w Polsce to borykanie sie
zdolnych artystéw grafikdw i rysownikow z wielce
niedoskonatymi fabutami. Sa oczywiscie nieliczne
wyjatki: ,Achtung Zelig!” Rosifskiego i Gawronkie-
wicza, ,Esencja” i ,Romantyzm” Janusza, komiksy
Jerzego Ozgi do scenariuszy Zeke, komiksy Michata
Sledzifskiego, Krzysztofa Owedyka, sprawne fabu-
ty Ryszarda Dabrowskiego, przemyslane historie
Tomka Tomaszewskiego, niebanalne zarty grane
przez Kica Przystojniaka do scenariuszy Radka Kle-
czynhskiego, ze nie wspomne o wczesniejszych mi-
strzach stowa, takich jak Tadeusz Baranowski czy
Janusz Christa, z jego darem potoczystej, szerokiej,
dowcipnej opowiesci-rzeki. Ale polski komiks zaj-
muje sie glownie efekciarstwem, tanim zartem, na-
deta fabutg maskuje niedoskonatosci warsztatu gra-
ficznego. Tak bedzie, dopdki rysownicy na dobre
nie zaczng wspdtpracowac z ludzmi piéra. Na pod-
stawie komiksu ,Alois Nebel” powstaje wiasnie film
fabularny. Czy na podstawie ktéregos z polskich
komikséw powstat kiedykolwiek jakis film?
Dlaczego w takim razie, wedtug Ciebie, taki ko-
miks powstat wtasnie w Czechach, kraju, ktory
ma mniej ,,bujng” historie komiksu, niz Polska, a
wspétczesnie — o wiele mniej rozwiniety rynek
komiksowy?

Po prostu znalazta sie tam odpowiednia para autoréw,
ktéra wymyslita znakomita powies¢ graficzng, odwo-
tujac sie w sposéb inteligentny i twdrczy do najlep-
szych tradydji czeskiej, ale i Swiatowej literatury i grafiki
komiksowej. Rynek komiksuw Czechach jest niewiel-
ki, ale nie znaczy to, ze tam nie ma znakomitych twor-
cOw tego gatunku. To tak jak w Polsce lat dziewieddzie-
sigtych. Rynek komiksu padt, ale twércy istnieli, po-
wstawaly ciekawe komiksy, moze nie arcydzieta (cho-
ciaz—,Zelig’...), ale profesjonalne realizacje. To za-
owocowato na przefomie wiekdw. Tradycja komiksu
w Czechach nie jest tak bogata, jak w Polsce, ale —jak
sie okazuje — nie determinuje ona z géry mozliwosci
powstania znakomitego dziefa tego gatunku.

Archipelag K

Luza Skoczek

E

Warto wyjechac z miasta. Ni stad ni zowad Pio rzuca przy heinekenie, ze moze by tak do Katowic, na Festiwal
Topora. Noi prosze, chwila entuzjazmu, potem chwila namystu. | juz pedzi si¢ na dworzec, gubiac obcasy i tracac
oddech. AKatowice.. ciemno juz i ciezko zobaczy¢ z takim pietyzmem szalowane stynne grzybki dworcowe. Za
to mozna poogladac wszedobylski synkretyzm. | chtonad te dziwna mieszaning miedzy socrealistycznym super-
samem i secesjg zaraz obok. Ale czas nas goni, w koncu w dziwnej numeradji Slaskiej udaje sie znalez¢ mieszkanie
kolegi bfachowego. Tym razem nie zamieszkamy w familoku.

| z powrotem — nie wiadomo po co tramwajem, skoro droga prosta jak w morde strzelit i niedtuga. Wraz
ztlumem wylewamy sie pod Rondem. Jak to jest, ze Katowice moga wybudowac nowy, zgrabny obiekt publicz-
nie uzyteczny w samym $rodku miasta i to pod Spodkiem? W kazdym razie pod Rondem tfocznie,
aw $rodku pusto — wiec na dzien dobry stwierdzamy, ze wystawa pieknie powieszona i ze bufet marny. Ale
wystarczy wejs¢, zeby kulinaria stracity na znaczeniu. Wiasciwie nie wiadomo, czemu przygladnad sie najpierw,
najtatwiej chyba wbrew ludziom. W tyt niewiesciej glowy wkrada sie kosmaty gryzon. taskotana piérkiem kobieta
wygina sie w zwielokrotniong fale; inna ledwo podtrzymuie piersi w okolicach tydek. Nie moge uwierzy¢, ze to
nie kreska Piotra — na podotku kobiecym lokuje sig strategicznie kot, machajac ogonem. | mréwkojad. Plus
plakaty. Plus ksigzki. Plus film.

Jakby Topora byto tam mato —a, jak powiedziala Agnieszka Taborska —to druga co do wielkosci wystawa prac
‘Topora, jaka widziafa, zostajemy przedstawieni Nicolasowi —toporowemu synowi. Ktéry okazuje sig by¢ posta-
Cig urocza, sympatyczng, patafizyczng, otwarta, chetng do wspdipracy i wspanialg en bloc. Z ktdrym to Nicola-
sem spedzimy upojne godziny w rewelacyjnej jazzowej Hipnozie. Na gérze Ronda — koncert topornych piose-
nek rozkosznie francuskich i pertyfikujgca beznadziejnoscig wystawa polskich twércdw wspdtczesnych — osta-
tecznie, wedle postmodemnistycznej mody, dialog artystdw jest wiasciwy; wychodzac temu naprzeciw —toleruje;
miodziez bawi si¢ kapitalnie maszyna do uderzania w twarz. Mimo mozliwosci poznania Topora, zdecydowanie
nie skorzystali z niej studenci romanistyki, ktorych dane nam jest widzie¢ nastepnego dnia. Marie Binet — ostatniej
kobiecie Topora, przepieknej zreszty i zdecydowanie , z tym czyms”, pozostaje wigc pokrétce zarysowac sylwet-
ke i poopowiadad, jak Topor chowat sie pod stotem.

Po raz pierwszy stykam sig ze Slaskiem, wiec troche dziwi mnie komunikadja ito, ze ludzie bez bdlu jezdzg miedzy
Katowicami a Sosnowcem. My razem z nimi. W wolnej chwili przed teatrem zahaczamy o Biennale Grafiki. Jako
laik uwazam, ze polska szkota plakatu ma sie nieZle.

Aw GCKu Unia Teatr Niemozliwy przekfada styl Topora na dzwieki kontrabasu i rozwijany tekturowy rulon
peten odniesien. A potem najciekawsze rzeczy z catej bandy znajomych, znajacych i znanych opowiada Niemka,
ktdra przygotowywata Toporowi wystawy. | zndw Binet i zndw Nicolas, ktéry zty i znudzony postanawia is¢ na
papierosa i wypi¢ z nami piwo, opowiadajac o sobie i swoich ideach i ich realizacjach. Na ten sam pomyst wpadaja
tez jego przyjaciele, co owocuje totalnym betkotem, z ktérego jednak Piotrowi udaje sie wytapa¢ mowe Nico-
lasa. Do pdzna rozmawiamy z Pascalem d'Incg i innymi przyjaciétmi i fascynatami Rolanda.
Nie pozostaje nam nic innego, jak energicznie powrdci¢ do Krakowa. Energia z czasem znowu zostaje zastapiona
heinekenami. Ale warto wyjechac z miasta.

1. 01. 2008 - 70 rocznica;
urodzin Rolanda Topora
w klubie LOKATOR {1
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foto: PIOtr Kaliiski, Katowice 2007
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Gadzety mafe "

L Michatem Augustyniakiem 1 Wisnia

rozmawia Zuzanna Skoczek

Zu: Skad sie wzieto ,,Limbo”?
Michat: Limbo ma mndstwo znaczen.

Zu: Patrzac na Ciebie i stuchajac piosenki ,,Limbo”,
nie wydaje mi sie, zeby zrodiostowem byto angiel-
skie ,,to be on the limbo” — by¢ w zawieszeniu.
Michat: Alez tak, dlaczego nie? To tez.

Zu: No dobrze, wiec co jest zrodtostowem?
Michat: No wiec tak. Kolejnos¢ nie ma znaczenia. Lim-
bo to byta nazwa na ¢wiczenia Murzyndw, ktérzy byli
transportowani do Amervykii przykuci pod pokfadem
przez miesiac albo diuzej. | imbo to byla nazwa na éwi-
zenia, ktdre oniwymyslili i ktdre wykonywall, zeby utrzy-
mac cialo w jakiej$ tam formie, zeby méc potem cho-
dzi¢. Limboto krag piekia u Dantego, przeznaczony dla
nieochrzczonych dzieci. Jest to tez hawajska zabawa,
polegajaca na przechodzeniu pod poprzeczka, tez nazy-
wang limbo. Tarczy sie pod t3 poprzeczka, ta poprzecz-
ke przesuwa sie coraz nizej, jest coraz wieksza zabawa,
i Spiewa sig do tego ,limbo, limbo, limbo with me”.

Zu: Nie wykonujecie tego na koncertach?

Michat: Fajnie by bylo kiedys ustawic tyczke pod sceng,
zeby ktos zaczat tanczy<.

Wisnia: Mozna by grac.

Zu: Ale dlaczego tak wybrate$? Wrzucites w google
Llimbo” i szukates, bo ktéras z wersji byta Ci znana?
Michat: Wihasciwie to bylo tak, ze spotkalismy sie
z Wisnig po przyjezdzie z Francji, chyba z pét roku
pdZniej, aja sobie czesto te piosenke nucitem, siedzac
sam z gitarg [Limbo, limbo, limbo with me], i przylgne-
fo do mnie ,Limbo”.

10

Zu: Jakim cudem przeniosto sie na caly zespét? To
byto potwierdzenie tego, ze jestes liderem?
Michat: Pierwszy koncert byt spontaniczny i wcale nie
zanosito sie nato, ze bedziemy razem grali. Ja gratem
solo jako ,.Limbo Nu Blues” Koncepcja zespotu graja-
cego autorska muzyke byta w powijakach . W kazdym
razie spotkalismy sie, dowiedzielismy, ze mozna za-
grac koncert w Awarii, wiec zagrajmy tam, z Bartkiem
perkusista, ktory pojawit sig chwile wezesniej, no i byto
fajnie i pomyslelismy, ze mozna by wspdlnie grac jakies
tam piosenki, no i powstato Limbo. Chciatem, zeby
zespdt nazywat sie Ucho, na poczatku.

Zu: A kiedy si¢ poznaliscie?

Widnia: Poznalismy sig we Frandji, zupetnie przez przy-
padek. Ja sie szwendafem z kumplami i on sie szwen-
datzkumplem i sie przez przypadek spotkalismy gdzies
nawybrzezu francuskim...

Zu: Potudniowym oczywiscie. )

Wisnia: Oczywiscie. Nad Morzem Srédziemnym.
| sie okazalo, ze jestesmy obaj z Krakowa, ze obaj
gramy bluesa... P4Zniej minefo troche czasu...

Zu: Bardzo romantyczny poczatek.

Wisnia: Tak, przy zachodzie storca... Ale pdzniej kazdy
musial jecha¢ w swojg strone. Spotkalismy sie w Kra-
kowie i tak sie jakos nasza znajomos¢ zaczeta. | za-
owocowata zespotem Limbo.

Zu: Ktory jest relatywnie mtody.
Michat: Powstalismy w kwietniu.

Zu: Jezdzicie po festiwalach, zbieracie nagrody,

jestescie profesjonalnymi muzykami. A Ty wygra-
tes festiwal harmonijkowy.

Wiénia: No, ale to juz pare dobrych lat temu. W 2005
roku. Wygralem konkurs Bydgoszcz Harmonica Meeting.

Zu: To jest jedyny harmonijkowy konkurs w Polsce?
Wisnia: Teraz chyba tak. Byta jeszcze impreza w Toru-
niu, ale one sie potaczyly; byta jeszcze impreza w Po-
znaniu — Zaczarowany Swiat Harmonijki, ale zdechfa.
| juz jej nie ma.

Zu: Czy gdzie$ sie uczytes gra¢ na harmonijce czy
jestes samoukiem?

Widnia: Uczytem sie — miafem jaki$ tam podrecznik,
poznafem kilku dobrych harmonijkarzy , ale generalnie
chyba kazdy jest samoukiem. Bo jezeli sie juz tak tro-
che wie o harmonijce, to mozna sie uczy¢ od innych
muzykdw, nie tylko od harmonijkarzy.

Zu: Nie mam zbyt wielkiej stycznosci z harmonij-
karzami, ale lubie ludzi, ktérzy bawia sie¢ dzwie-
kiem, a Tobie to naprawde wychodzi. Jestem pod
wrazeniem, bo dla mnie to jest pierwsze spotka-
nie z kims, kto tak uzywa instrumentu, innego niz
te, z ktérymi zazwyczaj ma sie do czynienia.
Michat: Artysta to jest ktos, kto czasem przekracza ba-
riery swojego instrumentu.

Zu: Ale czasem robi to przez przypadek, a po
Tobie wida¢, ze robisz to $wiadomie.

Wisnia: Pare lat robitem to nieswiadomie. Harmonijka
jest kojarzona raczej z zabawka, ktéra mozna dziecku
kupi¢ pod choinke; generalnie harmonijka jest zawsze
kojarzona z bluesem, kojarzona jest z westernemiitd. ;

2008-01-03, 13:40
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nie jest traktowana jako petnoprawny instrument, kté-
ry mozna podpig¢ do wzmacniacza i graé, stangé na
scenie z saksofonistami na przykfad i grac.

Zu: Czasami brzmiafe$ jak organy Hammonda.
Wisnia: Dziekuje, bardzo mimito. W kazdym razie na
codzien, nie liczac takich wiasnie koncertdw akustycz-
nych, gram na wzmacniaczu —to jest taki wzmacniacz
ze starym mikrofonem, ktéry bardzo brudzita harmo-
nijke i daje takie ciezkie, grube brzmienie.

Zu: Zauwazytam wielkie umitowanie starych mi-
krofonéw. Czy to jest mikrofon, ktéry wozisz ze
sobg na wszystkie koncerty i jego tylko uzywasz,
i jeste$ do niego przywiazany?

Michat: W ktéryms momencie stwierdzitem, ze dia-
bet tkwi w szczegdtach, ze fajnie mie¢ mate rzeczy,
afajne (Smiech).

Wiénia: Duze a fajne tez mozna miec — jest jeszcze
fajniej (Smiech).

Zu: Miatam na mysli raczej wtasciwosci dzwie-
kowe. Nie wiem, czy za bardzo Wam nie ublize,
ale stuchatam Was i miatam takie wrazenie, ze to
jest kumulacja inspiracji mieszczacych sie gdzie$
miedzy Tracy Chapman, Elvisem Presleyem, To-
mem Waitsem a Cassandra Wilson. Czy ktéres
z moich wrazen ma co$ wspdlnego z prawdg?
Michat: Na pewno Tom Waits, Cassandra Wilson...
Widnia: Ja lubie Tracy Chapman.

Zu: No to brakuje nam tylko Elvisa Presleya.
Michat: Chyba nie sfuchamy duzo Elvisa Presleya. Elvis
Elvisem, a inspiracje s3 wazne.

Widnia: On chyba nie byt grzecznym chiopcem.

Zu: Dlaczego $piewacie po angielsku?

Michat: Bluesa spiewamy po angielsku, bo wtedy ina-
czej sie mysli o tym graniu, wydaje mi sig, ze wtedy
funkcjonuje sie w innym $wiecie, po prostu, muzycz-
nym. Jak sig spiewa po angielsku, to stychac inspiracje
tym, czego sie stucha po angielsku; wszyscy stuchali-
Smy wszystkiego po angielsku wiasciwie przez wiek-
sz0$¢ zycia. Wiekszos¢ ludzi nie stucha nieanglojezycz-
nej muzyki, piosenek po polsku. Ja, kiedy $piewam po
angielsku, zupetnie inaczej sie czuje.

Zu: Zupetnie inaczej tez wtedy gracie, przynaj-
mniej tak wnioskuje z tego, co zagraliscie. Czy
w takim razie muzyka polska jest bardziej senty-
mentalna? Ty w ogdle jestes autorem wszystkich
polskich tekstow, tak?

Michat: Tak.

Zu: To nie s3 takie proste rymowanki typu Edyty
Bartosiewicz albo Kasi Stankiewicz, to s3 catkiem

ciezkie do zrozumienia teksty dla przecigetnego
cztowieka. Twoje przeskoki myslowe i Twoj tryb
myslenia, maja jakie$ odbicie w rzeczywistosci
czy to jest po prostu tak, ze siadasz i przenosisz
sie w inny kawatek?

Michat: Wydaje mi sie, ze niestety majg odbicie w moim
Zydiu.,

Zu: A co z resztg LIMBO?

Wiénia: Piotrek Gorka, nasz kontrabasista, gra po prostu
ze wszystkimi i wszedzie, jest, powiedzmy, muzykiem
sesyjnym, jako dobry kontrabasista, a kontrabasistow
jest niewielu, dobrych, i ma naprawde mndstwo grania,
ale bardzo nas cieszy, ze graz nami, mimo ze nie zapew-
niamy mu cudownych warunkdw finansowych.

Michat: Dlatego tez nazywassig ,Usmiech Losu”, bo to
jest usmiech Losu, ze on sig pojawit.

Zu: Spadt z nieba?

Wisnia: Spadt z nieba, totalnie. Jesl chodzi o opanowa-
nie instrumentu, jest chyba najbardziej elastyczny, naj-
bardziej wszechstronny.

Michat: Po prostu siada i gra, co by tam nie chciat,
flamenco czy co. Grat z jakimi$ gitarzystami flamenco
chybatez...

Wisdnia: Pytalismy go kiedys, czy jest jakas muzyka, kté-
rej by on nie umiat zagra¢, co do ktérej ma takie odczu-
cia, ze nie moze jej zagra¢, bo nie umie. A on odpo-
wiedzial: ,Nie najlepiej czuje sie w techniawie” (§miech).
| powiedziat to zupeinie powaznie (Smiech).

Zu: Ajjezeli chodzi o Ciebie?
Michat: Ja jestem studentem gitary ($miech). Na Aka-
demii Muzycznej.

Zu: Akademii Muzycznej Krakéw?
Michat: Akademii Muzycznej w Katowicach.

Zu: O méj boze, to brzmi dumnie.
Michat: Ee tam.

Zu: Wydziat Rozrywki?
Michat: Tak.

Zu: No, to brzmi bardzo dumnie.
Michat: Ee, zalezy.

Zu: A tam zalezy. No jak masz taki zespét, to nie
moze byc¢ inaczej.

Widnia: | musi wyjezdzac na zjazdy w soboty. Tak jak
Piotrek zreszta. Tylko ja mam to szczescie, ze nie je-
stem studentem i nie musze nigdzie chodzic.

Zu: To co robisz?
Wisnia: Gram. A jak nie gram, to tez gram. Ostatnio na
przykiad uzaleznitem sie od Wiedzmina”.

Michat: Nie, nie, nie, o tym nie bedziemy rozmawiac,
nie mozesz by¢ taki szczery zawsze.
Wisnia: Adlaczego nie? Nie do radia przeciez, nie?

Zu: Bedzie gorzej, bedzie na papierze.
Wisnia: Dobrze. Ostatnio... czytam ksigzki (§miech).

Zu: A notka biograficzna?

Wisnia: Urodzitem sie w Krakowie, 27. grudnia, wy-
rzucili mnie dyscyplinarnie z liceum za pornograficzny
fotomontaz i trafifem do jednego z najgorszych licedw
w Krakowie, bo tylko tam mnie chcieli przyja¢, skon-
czytem to liceum, XXXIII, w tym samym budynku
bylo technikum i zawoddwka, wiec byto ciekawie bar-
dzo. Skonczytem liceum, skonczytem studia, jestem
wyksztatconym muzykiem z tytufem magjstra inzynie-
ra ochrony Srodowiska. | tyle, gram na harmonijce,
ostatnio wszedfem w internet, wpisatem , praca” i nie-
stety znalazfem oferte odpowiadajaca idealnie moim
kwalifikacjom, ale to byto pechowe, ze znalaztem to
ogloszenie, bo potem musiatern miec wyrzuty sumie-
nia, ze na nie nie odpowiedziafem.

(Do Michata:)Ty nie masz dystansu do zycia . Jak nie
masz dystansu do zycia, jestes na prostej $ciezce do
deprechy.

Zu: Wolne whnioski?

Michat: Nie wiem, co powiedzie¢, bo ostatnio mam —
jak to sie nazywa?

Wisnia: Neurastenia.

Michat: Zespdt permanentnego zmeczenia.

Zu: Jestes zapracowany?
Michat: Nie wiem, moze to przesilenie jesiene. Jesien-
nadeprecha.

Zu: To moze pora na kolejny wyjazd do Prowans;i?
Wignia: No, teraz mamy Limbowoz...

Zu: No wtasnie — jak wyglada Wasz Limbowoz?
Ja go jeszcze nie widziatam — czym on jest?
Widnia: Limbowdz byt zapowiadany, miaf sie pojawi¢ wiele
miesiecy temu i w koncu sie pojawit.

Michat: Zespdt Limbo ma juz Limbowdz, jest to pigtna-
stoletni Volkswagen typu bus, ktdry wnosi wiele uciechy
(8miech). Mozna nim jezdzi¢ na koncerty, stucha¢ muzyki.

Zu: Jest to kolejny limbowy gadzet po prostu.
Wisnia: Taaak, zdecydowanie. Duzy ifajny (Smiech).

Krakow 7.11.2007

LIVE MUSIC at LOKATOR

LIMBO - Michat Rugustyniak i Wisnia akustycznie
24.01.2008 (czwartek), g. 19.30
www.lokator.pointblue.com.pl
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Wiec wychodze, bo to za-
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nie ma co. Wiec dziekuje, dziekuje bardzo, dobranoci ja
poczekam jeszcze. No i tak. Wiec czekam. ,Doprawdy nie
wiem, jak tu chwile dobi¢, / Nudy mie biorg najszczersze; /
i czolem, azludzmijak to z ludZzmi: i tak i nie (jak to w sondzie
internetowej w sprawie zimy: Czy lubi Pan/Pani zime? nie: 33
procent, tak: 33 procent, tak i nie: 33 procent - ja ten pozo-
staly procent rzecz jasna, lubie bowiem ze tak powiem, tylko
['tu, straciwszy ochote na robienie z siebie pajaca, choc to

w moim wypadku najlatwiejsze i profitdw przynosi sporo
Klawiature, czyszcze, rézne metody wymyslam, az wpadam

na pomyst, zeby uzy¢ odkurzacza. Odkurzam, odkurzam
i gdy tak patrze na siebie z boku, i stwierdzam, ze nie uda mi
sie nigdy nie robic z siebie pajaca - naraz wsysa literke. Nie
koncze bez literki, zastanawiaigc sie jednoczesnie co tak na-

prawde skionito Pereca do napisania La Disparition?

powiem, zatrzymafo mnie w zaskoczeniu, na szukanie literki
Tafle szkfa raz, poprosze!

[ tam sa wszyscy, a naprzeciw — tyyyyy”, no i po ponad |5
w trzewiach odkurzacza na razie nie jestem gotowy, wiec

latach dopada mnie naraz odpowiedz Oli z klasy IV a
zamykam laptopa, chce rozbic tafle szkia, chce rozbic tafle

boli mnie wszystko jak sie budze. Wiec $pie dalej, bo przeciez
wszystko boli, gdy sie budze. Oczy wstac nie mogace, wiec
nie). No wiec wychodze zdomu i na portalu co to sie znaj-
duja klasy (koszmar jakis!) znajduje mnie moja pierwsza mi-
szkfa!

mowe z poprzedniego akapitu rozerwac. Czyszcze wiec t

W CELU CHODZENIA WOKOL STOLU
czasem wiacza sie radio i wiadomosci oraz poranne rozmo-

- Krawat mie¢ $licznie zapiety!...
wsze cos, wyjs¢ - kto$, cos, halo, halo, dzier dobry, czes¢

Co by tu nato, prosze Pani, zrobi¢, / Czy pisac proze, czy
wiersze?” No jak to co? ,Zapomniec ludzi, bywad u oséb, /
fos¢ z podstawdwki, z ktdrg w zyciu nie rozmawiatem, wysy-
fatem jej tylko liscikii bilety na ,Metro”, bo bardzo mie wzru-
szato poddwczas, szczegdlnie zas piesn , budujemy wieze,
wierze, wierze, wieeerzeeee!” oraz ,Co dzier ta sama zaba-
wa sie zaczyna / Chcesz rozbic tafle szkfa, a ona sie ugina /
zaczafem czyscic klawiature z kota, chcac sie zastanowic prz

tym inspirujacym zajeciu co tu zrobi¢ by paranoiczng sw.

wy politykdw mieszajg mi sie w pdisnie, wiec juz tym bardziej
jesien, ato itak czasem, i zazwyczaj w lecie, iwlasciwie to juz

Czasem nawet sie budze. Co mitam robig, w tym $nie? Bo

CHODZENIE WOKOLSTOLU

T ‘ m16.p65 11

2008-01-03, 13:40



T ‘ m16.p65

” - *
erWkOIad numer 16, styczefi 2008

10 lat podwodnej zeglugi.

Rozmowe z Sublokatorem

przeprowadzit Marcin Pawlik.

Od dawna chcialem zrobi¢ ten wywiad. To pragnienie
meczylo mnie straszliwie i wciggalo moje zmysty
w chorg gre z wyobrazniag. W myslach tysiace razy
rozgrywatem te rozmowe jak decydujacg akdje w fina-
le Ligi Mistrzéw; w snach nawiedzaty mnie koncepcje
nowych, wspaniatych pytan, tak ze budzitem sie zlany
potem z pytajnikiem na ustach. | moge przysiac, ze
staratem sie ze wszystkich sit - wydeptywatem $ciezki,
dzwonitem, mailowafem. Wszystko na marne. Jedni
pukali sig w czoto, drudzy zbywali mnie wymownym,
podrasowanym gtupim usmieszkiem, milczeniem.
Zaden z szacownych kulturalnych periodykdw nie wy-
razit zainteresowania tym materiater. Dopiero redak-
da ,Mréwkojada” potraktowata mojg propozycje po-
waznie i postanowita zaufa¢ mi — malo do$wiadczo-
nemu urzednikowi Sredniego szczebla, za co skfadam
jej stokrotne podziekowania. Dlaczego ten wywiad stat
sie dla mnie tak wazny? Odpowiedz jest oczywista —
bo nikt inny wczesniej tego nie zrobit. Czy mozecie
sobie wyobrazi¢ ten dreszcz emodiji, kiedy dziewicze
terytorium, nieskazone jeszcze oddechem cztowieka,
staje przed wami otwarte otworem? Kiedy kazde wa-
sze stowo konstytuuije sie jako sfowo pierwsze, a py-
tania wybrzmiewajg w uszach echem preznym niczym
na tatrzanskich halach? Cudowne, niepowtarzalne uczu-
cie. Ateraz mam zaszczyt zaprezentowac owoc mo-
ich obsesji. Oto przed panstwem guru lokalnych szu-
mowini bylych punkowcdw, wiecznie niedojrzatych bun-
townikdw i wysuszonych dymem knajpianych bywal-
céw. Oto on - muttinstrumentalista, piesniarz, tajdak
i poeta w jednej osobie. Przed paristwem Sublokator.

M.P: Spotykamy sie w przeddzien obchodéw
dziesieciolecia Twojego debiutu scenicznego, czy
nie uwazasz, ze ta dekada okazata sie jednak cza-
sem niewykorzystanych szans?

S.: Nie sadze, co prawda moj narybek plytowy nie
wyglada zbyt imponujaco, ale nie mam poczucia, ze
zmarnowatem te pare lat. Dobrze sie bawitem, cze-
sto bfadzitem, ale przede wszystkim nabierafem do-
Swiadczenia —wierze, ze to niebawem zaprocentuije.

M.P: Porozmawiamy teraz o ,,Trzecim oku”, wia-
zafe$ ze swoja debiutancka ptyta duze nadzieje,
czy ktores z nich sie spetnity?

S.: Oczywiscie. Wiele —to, ze tu jestesmy i rozmawia-
my to tez w duzej mierze konsekwendja tego albumu.
,Irzecie oko” powstato troche przypadkiem, ale wio-
zylem w nie cafego siebie, od czubku wioséw po
skore stdbp mozna by rzec (Smiech). Z punktu widze-
nia muzycznego wyszfa mi sktadanka, swoiste ,best
of”. Niektore piosenki, jak ,Papieros”, czy , 1.59" po-
wstaly na poczatku mojej muzycznej drogi, inne tak jak
Wolny od cienia” byty najswiezszymi dwczesnie kom-
pozycjami. Staratem sie, zeby te utwory stworzyly
zwartg i przekonujaca catos¢ i chyba mi sie to udato.
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M.P: Na ,;Trzecim oku” siegnates$ po ,,Zmarszczki
czasu” Pierre’a Reverdy, wykonujesz tez piosenki
do wierszy Paula Celana i Rafata Wojaczka, skad
u Ciebie zainteresowanie poezja?

S.: Zlekdji polskiego. Choc musze przyznad, ze w szko-
le bytem rzadkim gosciem. Zdecydowanie bardziej
wolatem manewry na $wiezym powietrzu. System edu-
kacji wzbudzat we mnie odruchy wymiotne. Jedynie, co
mnie interesowato to literatura i poezja. Méj nauczyciel
byt swietnym pedagogiem. Dzigkuje mu za to.

M.P: ... manewry?
S.: No, takie typowe dla okresu pokwitania — przyro-
da, kobiety oraz owocowe wino.

M.P: Pare miesigcy temu zakorniczyte$ koncert sto-
wami: ,,Przepraszam, Ze nic juz nie zagram, ale
$piesze sie nawali¢”.

S.: Naprawde?! Gdzie to byto, bo nie pamietam? (chi-
chot). Lubie alkohol i nie kryje sie z tym specjalnie.
Prowadze aktywne zycie i nie odpuszczam. Hasfo , Sex,
drugs & rock'n'roll” jest wciaz aktualne, a ja jestem tego
najlepszym przykiadem.

M.P: W Twojej muzyce stucha¢ réznorodne fa-
scynacje, od punkrocka po klasykéw rocka i jaz-
zu, ktory z wielkich muzykéw odcisnat na Tobie
najwieksze pietno?

S.: Moje granie zaczelo sie bardzo pézno. Jako dziec-
ko mafo interesowatem sie muzyka. Chciatem zostac
ksiedzem i ta idea przyswiecata mi gdzie$ do |2 roku
zycia. Bytem ministrantem, chodzitem na pielgrzymki.
Cho¢ musze przyznac, ze bardzo imponowali mi ko-
ledzy, ktdrzy grali na akustykach. Wszystko to poszto
w odstawke, kiedy sie zakochatem. Miata na imie Ber-
nadetta i byfa straszng punkdwa. Nasz zwigzek nie trwat
zbyt diugo, ale zdazytem zfapac od niej bakcyla. Wtedy
tez w moim domu zaczety wystepowad rézne zbun-
towane zespoty pokroju Defektu Muzgd, czy Nauki
o Goéwnie. Ojciec byt przerazony. Potem, juz w li-
ceum, poznatem Waitsa i Cave'a, ktérych tworczose
stafa sie dla mnie bezposrednim impulsem do chwy-
cenia za gitare. Teraz wiem, ze dzwieki byty we mnie
od zawsze, tyle ze nie bytem ich $wiadomy.

M.P: Jedli juz przy kobietach... Sg dla Ciebie duza
inspiracja?
S.: Raczej rozpraszaja. (duzy chichot)

M.P: Ale masz duzo fanek. Od jednej z nich nie-
dawno ustyszatem, ze przypominasz jej pitkarza
Wisty Krakéw i reprezentacji Polski Radostawa
Sobolewskiego, tylko ze jestes od niego o wiele
bardziej asertywny.

S.: Nie moge sie wypowiadac na ten temat, bo szcze-
rze mdwiac nie znam tego pitkarza. Zasadniczo nie

znam sie na pitce noznej. Uwazam ja za kretynska gre,
w ktdrej masa samcow, ilu tam ich jest? ze dwudziestu
chyba, w szalonym widzie, biega za pitka. To jakis ab-
surd. Mysle, ze generalnie sport jest dla bubkdw.
Awracajac do kobiet to rzeczywiscie jestem dos¢ po-
pularny w tych kregach. (chichot)

M.P: Zostawmy juz pte¢ piekng. Chciatem Cie
zapytaé jak powstajg Twoje piosenki? Czy masz
jakas sprawdzona recepte na komponowanie?
S.: Lubie tworzy¢ na kacu. To dla mnie taki stan,
w ktérym poczucie winy, odtracenia i nienawisci do
Swiata zewnetrznego tkaja najbardziej nosne melodieg.
Moja wrazliwos$¢ siega wtedy najwyzszych rejestrow.
Nie nalezy mi przeszkadzac.

M.P: A teksty? O czym tak naprawde s3 Twoje
piosenki?

S.: Oprécz kobiet inspiruje mnie kosmos. Przede
wszystkim ze wzgledu na swojg wielko$¢. Zawsze
zywitem szacunek dla silniejszych od siebie. | stowa,
ktdre $piewam sg tez w pewnej czesci wyrazem tego
podziwu. W innych fragmentach swojej twdrczosci
dotykam mroku, ktéry tak czesto nas obezwiadnia
i otacza. Wtedy w moich tekstach niczym w areszcie
Sledczym zamkniete zostajg zagubienie, pustka i bezsil-
nos¢. Wyptywa ze mnie tez bunt przeciwko wiadzy,
kosciotowi ifaszystom. Bunt w duzych ilosciach. Bunt
do kwadratu. Nie lubie faszystéw. Ale pragne podkre-
8lic, ze uwazam sie za patriote.

M.P: A ,,Chimeryczny Lokator”? Podobno z tej
ksiazki wziat sie Twoj pseudonim sceniczny? Jakie
s3 Twoje relacje z Rolandem Toporem?

S.: Topora cenitem w liceum. Od dawna nie mam juz
z nim kontaktu. A co do pseudonimu to zainspirowat
mnie wszechswiat.

M.P: Czy widzisz dla siebie miejsce na polskiej
scenie muzycznej?

S.: Zdecydowanie tak. Oczywiscie jest wielu tzw. kryty-
kéw muzycznych, ktérzy oskarzajg mnie o muzyczny
konserwatyzm i nadmiemy stowianofilizm. Ale mdwiac
szczerze mam ich gdzies. Ich opinie sptywajg po mnie
bystrym strumieniem. Mojg sytuacje mozna poréwnac
do sytuadji okretu podwodnego na akwenie, gdzie kraza
rézne statki. Mamy wiec kutry rybackie — to zespoty
pokroju Feel. Mamy wodoloty —w tej kategorii mieszcza
sie HappySadi Coma. Na koniec mamy tez transatlanty-
ki. Kasia Kowalska jest takim transatlantykiem. Wierze,
ze pewnego dnia wynurze sie wypuszczajac jednocze-
$nie kilka dobrze zaadresowanych torped.

M.P: Dzigkuje bardzo za spotkanie.

Tekst ukazat sie w 73 numerze , Mrowek w Czekoladzie”,
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GASTROFIZYKA

tekst: Jan Gondowicz,
rysunki: Joanna Gondowicz

Prolegumina
Urok 'Patafizyki w tym sie zaktada, ze nie wiadomo dokfadnie, czy jest fikcja logiki, czy tez logika fikgji. Oto przykiad
naten wykfad: , Trzy oSmiornice = dwie dwunastnice”. Ktdz sie odwazy ito réwnanie podwazy? A zarazem owo
Swiadectwo uniwersalizmu idei patafizycznej stanowi jawny dowdd, ze rozciaga sie ona i na sfere kulinarna,
tworzac Gastrofizyke.

Sposréd czworonogdw Zastepcezych, Fikeyjnych i Kamuflujgcych, jakie wchodza w zakres badan zoologii fanta-
stycznej, za jadalne uwaza sie zwlaszcza takie okazy, jak dowoty, zmietosz, wiciub, kocmot, scibolag, rozptaszcz-
kaimyjec, z ptactwa za$ chuchacz, szyjak, krukutka i dziuraw. Ze jednak sg one rzadkie i przeptynely przez sitko,
zademonstrujemy dzi§ w Swietle Gastrofizyki kilka innych monstrow spozywczych. Nieuprzedzonych, rzecz
jasna, uprzedzi¢ wypada, ze potwory sa w smaku potworne.

2

Monstracja (de)
Piestrygi sa to stworzenia wodne, osiadte, spokrewnione z réwniez jadalng do pewnego stopnia przezuja,
z ktdrej robig w Jajcarii matzagran. Nalezg do rzedu kroczymorddw, wywodzacego sie z grubej jury. Chronia je
dwie skorupdje, ktorych kuszaca zawartos¢ przypomina smakiem psine, lub —wedle innych znawcdw — bulwy
psiankowate. Swieze piestrygi, podane na chafacie, skropione swinegretem, tykamy jednym haustem, przepijajac
uchowita i przegryzajac szczurlotka.

Gryzol stanowi przysmak kuchmistrzéw Kuchinchiny. Jednym przypomina smakiem osowialg wydre, innym —
rozwydrzong sowe. Po sprawieniu gryzola siekamy, kulgamy, pieprzymy i formujemy skomlety. Zasmazamy na
duzym ogniu, az sie zrumienia, po czym miesimy, az zbieleja, biesimy, az zmaleja, dodajemy ziele anielskie, liscie
bombkowe i gatke od 16zka (tytowa) do smaku. Jedli sie rozlazg, dorzucamy meczaku, jesli uciekng, mozemy
zrobi¢ brykando. Nazajutrz zlewamy na ulep, gotujemy, studzimy, wkiadamy do rondla, mieszamy na zarze i niech
postoja. Skrapiamy zimna woda, a gdy sie ockna, podajemy na stét, zaciagniete sosem z sosorozca, obsadzone
wokdt muchaczem. Wydtubawszy jedno oczko, zyskamy gryzola po nelsonsku. Niektorzy smakosze szpikujg tez
tuszke duszonymi we wiasnej winie jajami mietoperza. Z gryzola mozna takze przyrzadzi¢ strundel, a nawet srudel.

Mréwsztyk, to potrwa — znaczy, rzec chciatem, to potrawa z mréwiszelu pod pizamelem. Nie trzeba chyba
wyjasnia¢, ze mréwiszel to zyjatko tak tycie, iz na porcje wchodzi ich trzy przygaricie. Zyvvia; sie tym, co zwykle —
to znaczy tym, co zwykle znajduje sie pod pizamelem. Pizamel ostroznie zdejmujemy, po czym strzasamy
mrowiszel wprost na patelnie z rozgrzanym szpikiem meduzy kofdunowej, czyli tak zwanej kotduzy. Skoro
scichnie, opadnie i zmieknie, wrzucamy w dobrze nasmarowang fojem sosomaka brytfanne. Doprawiamy,
wlewamy pie¢ dobrze rozbeftanych jaj pyskétki i nakrywamy blinem, na ktérym powstanie charakterystyczny dla
tego dania blinoryt. Wstawiamy do pieca na dobra godzine. Delicje!

Borszmak, drapieznik nocny, zyje w norach. Zyvvi sie swedrakami owaddw polnych, jak andru¢ podjadek czy
zrazikonik. Czasem pada jego tupem mioda kurdwa. Borszmaka wybrac zdrowego, bez oznak kalaremii ani
cebulitis. Stuli¢, zatechtad, wymdzdzy¢, obrac z tuski, sprawic po nitce do pepka, wybi¢, wyzytowad, sptukad,
naszpikowad, wytrze¢ otrebami, zamarynowac na tydzien z siekang kapusta trzewiasta, obracajac co pare godzin,
az sie sam utozy. Zala¢ bulionem z kryjowki, dusi¢ na weglach pod deklem, na wydaniu posypac farmazonem,
obfozyc rozpuszka ifrygotka.

Szparerga i kalarepomena
,Zmysla¢ zwierzeta to co prawda trudna rzecz, ale
pokazywac takie wymyslone zwierzeta jest jeszcze trud-
niej” (Jaroslav Hasek, motto do pierwszego wydania
Zoologii Fantastycznej uzupetnionej).

,Zmysla¢ zwierzetato co prawda trudne, ale zjadac je
jeszcze trudniej” (motto dzisiejszego wieczoru).

Wieczér Zoologii Fantastycznej odbyt sie 18 grud-
nia 2007 roku w klubie LOKATOR, wydarzeniu
towarzyszyta wystawa ,,Zwierzakoéw Fantastycz-
nych” Wojtka Kamienskiego [galeria Ksigzki
18.12.07 - 18.01.2008] oraz ,,Potworny” 75 nu-
mer art-zinu ,,Mréwki w Czekoladzie”

Ksiazka Jana Gondowicza ,, Zoologia Fantastycz-
na”, dostepna jest w ksiegarni klubu LOKATOR

24.01.08 - Koncert Agnieszki Grochowicz ,,Skad Jestem”

Agnieszka Grochowicz - wokal, teksty, aranzacje
Dawid Rudnicki - piano, aranzacje

Wiktoria Chrobak -instrumenty perkusyjne, aranzacje
Henryk Gradus - kontrabas,aranzacje

Koncert tzw. ,piosenki z dobrym tekstem” w oprawie
muzycznej bedacej swoistym mixem jazzu, swingu, fol-
ku, rocka, funky.

Agnieszka Grochowicz,wokalistka, autorka tekstéw pio-
senek dla siebie i innych, wspdtpracujaca z kompozyto-

rami Ewa Kornecka, Jerzym Satanowskim,Januszem
Grzywaczem,Mirkiem Czyzykiewiczem, oraz najzdol-
niejszymi kompozytorami mfodego pokolenia:Aleksan-
drem Brzezinskim, Darkiem Szweda, Pawtem Lucewi-
czem, Mariuszem ,Oziu” Orzechowskim. Absolwentka
krakowskiej PWST. Laureatka licznych konkurséw i festi-
wali piosenki autorskiej. Stypendystka Miasta Krakéw 2007
w dziedzinie Teatr i Sztuka Estradowa. Od pieciu lat
w zespole krakowskiej formacji Loch Camelot.
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MOZAIKA

Magdalena Olearczyk

Mozaika TravelArt.Vol. |. Maroko 2007
Data: 19.01.2008 (sobota) godz. 20.00
Klub Lokator, ul. Krakowska 27
www.lokator.pointblue.com.pl;
www.mozaika.ngo.org.pl

Mozaika TravelArtvol. | jest opowiescig o Maroku, ktdre
kazdy z nas przezyt po swojemu, jest préba przekaza-
nia wspomnien, atmosfery, smaku i muzyki kraju, ktory
w ciggu tego roku wspdlinie odkrywalismy. Ta opo-
wies¢ rozpoczyna sie w kwietniu i konczy w grudniu-
cztery pory roku naszego Maroka.

Mapy.

Wyruszajac w podréz zapetniamy biafe plamy na na-
szych osobistych mapach swiata. Odkrywamy dawno
nazwane i przemierzone lady i szczyty, miasta i doliny,
ale podrézujac stwarzamy te krainy raz jeszcze, od
nowa, powotujemy je do istnienia we wiasnym, su-
biektywnym i cudownie stronniczym przewodniku. Nie
istnieje jedno Maroko - jest tylko: moje Maroko, twoje
Maroko, jego...i cho¢ odwiedzamy te same miejsca,
nic nie jest takie samo. Kazda podréz jest bowiem
wyjatkowa, pionierska, jest skondensowang mieszanka
emodji, oczekiwan, zachwytdw i rozczarowan, zme-
czeniai chtonigcia pigkna. Nawet zaplanowana wymy-
ka sig spod kontroli, rzadzi wtasnymi prawami, rzuca
wyzwania i zaprasza do poddania sie temu falowaniu,
zwolnieniutempa, podrézowaniu w rytmie tej ziemi.

Ulice.

Sercem marokanskich miast s3 medyny otoczone
murami, wzdtuz ktérych mozna dtugo wedrowad nim
natrafi sie na brame prowadzaca do wewnatrz. Ulice to
arterie, komory i przedsionki, nitki i zytki tego bijacego
serca. To istne labirynty, $lepe zautki, nieoczekiwane
przejscia na kolejne uliczki prowadzace nie wiadomo
dokad. Tym ulicom, jak i przemierzajacym je ludziom,
trzeba zaufa¢, dac sie ponies¢, zgodzi¢ na bigdzenie.
Zattoczone i na pierwszy rzut oka chaotyczne, a jednak
rzadzace sie pewnymi prawami. Po pierwsze nikt tu sie
nie $pieszy, mimo ze kazdy dokads$ zmierza. Kazda wne-
ka staje sie, czesto napredce, zaimprowizowanym skle-
pikiem, mafym warsztatem, krélestwem przypraw lub
przystankiem dla wedrownego sprzedawcy papiero-
séw na sztuki. Przechodnie zatrzymuija sie co chwila,
pozdrawiaja, przysiadaja na mietowa i stodka herbate,
poklepuja po ramieniu, rozmawiaja. Kobiety pomalo-
wanymi henng dtormi wybieraja warzywa i odwaznie
targuja sie o kazdego daktyla. Pod nogami przemykaja
nikomu nie przeszkadzajace koty. Objuczone osly i muty
dopominajg sie rykiem o mozliwos¢ przejscia. Dzwonki,
lampki, dywany, koszyki, wiszace sztuki miesa, zapach
parzonej z kwiatem pomaranczy kawy, stosy oliwek,
kury, truskawki, olejki eteryczne...ruch, mndstwo
bodzcédw, symultanicznosé nie do ogarniecia, wszyst-
kie zmysty chtong puls ulicy. | nagle przestrzen traci swa
CigglosC... ,Allah Akbar” rozbrzmiewa z minaretéw. Ruch
na moment ustaje, mysl ulatuje w gdre, umyst sie modii.

TravelArt

Wierzacych stopy przestepujg progi meczetdw. Moz-
naich tylko podglada¢, obserwowad z zewnatrz se-
kwendje uktondw i gestdw, przypatrywad ablucjom,
Scigganiu obuwia i skupionym twarzom. Ulica jednak
nie pustoszeje. Niektorzy zatrzymali sie jedynie na
moment, na chwile wytracili sie z rytmu ulicy i szybko
do niego wracaja, idg przed siebie. Kazdy z nas, pod-

réznikdw po Maroku, szedt taka ulica, falowat jej ryt-
mem, byt tego ruchu czescia.

Inszallah.

Chwila obecna jest najcenniejsza, to w niej uczestni-
czymy. Innej moze nie by<. Inszallah!-Jak Bog pozwoli
-ten zwrot zawsze poprzedza wszelkie uzycie czasu
przysztego, jest jak interpunkgja, gdy mysl wybiega na-
przéd, gdy planujemy, gdy chcemy spotkac sie ponow-
nie. Pytanie o pogode na kolejny dzier mieszkaniec
gdrzystych wiosek skwituje-wbrew opinii, ze mete-
orologia to specjalnos¢ wszystkich gérali- odpowie-
dzig : ,Inszallah! Nie martw sie o pogode na jutro, nie
planuj, pij herbate. Prawda, ze dobra herbata ?” I nawet
jesli z rozmdwca nie postugujemy sie zadnym wspdl-
nym jezykiem, takie picie herbaty jest komunikacja,
pozawerbalng, szczerg- jestesmy tu razem, trwaj chwi-
lo! Tu czas ptynie inaczej, dzien skiada sie zmomen-
téw- spotkan. A zatem chwila moze by¢ parogodzinna
prezentacja dywanow, berberyjkich klejnotéw, cera-
micznych arcydziet czy instrumentdw o egzotycznych
nazwach. Nie o zakup tu tylko chodzi, ale wiasnie
o bycie razem i wspdlne odegranie tej malej etiudy
kupca i kupujacego. Chwila jest pytanie o droge i poda-
zenie, zgodnie ze wskazdwka, w zupetnie innym kie-
runku. Kluczenie ciasnymi uliczkami i odwzajemnianie
usmiechu. Chwilg jest wzruszenie estetyka detali,
i wznoszenie wysoko glowy, by wzrokiem rozsupta¢
zawite wzory zdobigce monumentalne portale. Albo
patrzenie na dojrzate pomarancze w rekach wyciskaja-
cych dla nas sok. Zapomnienie, ze czekalo sie na auto-
bus w ferworze dyskusji o réznicach kulturowych.
Przesypywanie cynamonowego, cieptego piasku pu-
styni. Melodia cazowych zab... Kazdy z nas, podrézni-
kéw po Maroku, rozsiadt sie miekko w takich chwi-
lach, byt ich czedcia.

Impresje.

Znikajq we mgle nagie zbocza Gibraltaru. Niezwykle
uczucie, gdy twoje stopy stajq na dafrykanskiej ziemi
i caly Swiat, jaki wczesniej znates, zmienia sie zupetnie.
Do Maroka trzeba jechac z otwartg na osciez gfowg,
aby chfongc¢ z tej réznorodnosci. Dac sie uwies¢ tym
kolorom, dzwigkom, smakom, przyjaznym ludziom, aby
pdzniej tesknic iwracac do tego bajecznego kraju, znowu
czujgc zachwyt. Luk

Dlanas Maroko to muzyka. Wazystko zamyka sie we wspo-
mnieniu brzemienia karkab, gimbri, elektrycznych mando-
lin'i spiewdw sufi. Kazde miejsce wypetnione bylo muzykg.
Essouira— zanurzona w transowym rytmie gnawy, Marra-
kesz—w nocnych szalerstwach na Jamal el Fna, Antyatlas
—w berberskich brzmieniach disco. | koty, ktére bezwstyd-
nie rzqdzq marokariskimi podwdrkami... Kora i Bauchmiel
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Marokariczykom mozna zarzucic wiele, wigkszos¢ to
réznice kulturowe, a nie przywary czy wady, jednak
magiczna goscinnos¢, otwartos¢ i zaufanie, z ktérym
sie osobiscie spotkatem oniesmielajq i wynagradzajq
wszystko z nawigzkq . Michat

Gwarna, wgska, malownicza uliczka. Starszy cztowiek
prébuje sie przecisngc wraz z obtadowanym skdrami
ostem. Snuje sie za nimi odrazajgcy smréd.” Kasia

,Lila— catonocna ceremonia muzyczno-religijna. Tera-
peutyczny rytuat pefen rwanych dzwiekdw i tagodnych
Spiewdw sufich - trans, wibracje, wolnosc i szalenstwo.
Przekraczamy ciesnine, a opuszczamy galaktyke, euro-
pejskq racjonalnos¢, ograniczenia czasu, anonimowosc¢
tlumu, przysztos¢. Maroko jest jak lila - zachwyca i me-
czy, choc o tym drugim dzis juz nie pamietam.” Patryk

Niezapomniane Maroko to pustynia rozgrzana ston-
cem ta czerwona, piaszczysta, po samo niebo wysoka
ita czarna, ksiezycowa, nieskoriczona. Agata

Maroko to czas zmian tych chwilowych i bardziej trwa-
tych. Podréz po Maroku sprawia, ze chwilowo podej-
muje ryzyko porzucenia moich przyzwyczajen. Pije li-
trami znienawidzony sok z pomarariczy, jako wegeta-
rianka wybieram pyszne ziemniaki z niewegetarian-
skiego tajina, dbam o kazdg butelke wody pitnej, wy-
trwale uczestnicze w procesie targowania sie, usmie-
cham sie do nieznajomych, ufam...Maroko to mdj czas
zmian. To kraj, w ktérym mniej wazne jest to, jak masz
naimie czy skqd pochodzisz, tylko do jakiego przynale-
zysz wielblgda... Marta

Dzieri po dniu, kazdego popotudnia widze tego same-
go czlowieka. Jednakowo lekko zgarbiony, siada na
murku tam gdzie wczoraj. Dlaczego on jest tak wazny
w moim zyciu? Przeciez to nie przypadek, iz tak czesto
pojawia sie w moim $wiecie”. Skorek

,Jedziemy bardzo szybko. Na zakrecie kto$ zsuwa sie
z siedzenia. Przede mnq siedzi kobieta z matym chtop-
cem. Na najblizszym rozstaju kfadzie mi dziecko na
kolana, cos do mnie méwi. Zupetnie jej nie rozumiem.
Usmiecha sie i wychodzi z autobusu. Kasia

Organizatorem wieczoru jest Stowarzyszenie Mo-
zaika oraz Przyjaciele.www.mozaika.ngo.org.pl
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ZapiSki Na bal'Zze Pawet Scibisz

Spokdj — reaktywacja

Niedziela po sobocie. Od niebieskich cameli palce
zébfciejg tym bardziej ( ulubione niebieskie liberte to-
ujours zniknely z pétek i nic nie zrobisz...). K. w pracy,
ja po pracy, w trakcie pracy, przed praca, pracowicie
przepalam wczesne popotudnie. Spokdj. Dzieki bogu.
Nareszcie.

Inny ,,Spokdj” (2006) ujawnit swoje istnienie na Kinoff
-tece. Skutek tego taki, ze dowiedziatem sie, zesSmy
z przyjaciétmi dopuscili sie realizacji ,kupy”, ,syfu”,
,bzdetu” i ,zenady”, ale tez, ku mojemu duzemu za-
skoczeniu, wyszto na jaw, ze popetnilismy rzecz o przy-
krych skutkach ubocznych emigracji zarobkowej. We-
dtug niektdrych film wykrecilismy ,,pod dyktando Ka-
czynskich i Giertychow” (chod zdaniem innych maczat
palce w obrazku Tusk... —ibadZ tu madry i pisz wier-
sze... tyle o politykach tym razem), to wszystko sie
pieknie skfada, w mrowisko kij sie wiozyto, jak mrdw-
kojad wessalo temat i masz babo placek trzeba sie
szybko uczyni¢ pokolenia glosem, rezyserem z geba
pefna zdan blyskotliwych, film nastepny jeszcze bar-
dziej utrafiony wysmazy¢ i zazywac rozkoszy ziem-
skich czas diuzszy.

Atunie. Boto nie tak. Bo historyjka tak sobie pokazana
przeciez, a caly ten ambaras emigracyjny to narracyjna
lipa i pretekst zaledwie. Smiechu co niemiara przy nie-

ktdrych komentarzach bylo, miejscami interesujace sie
okazaty te urywki. Co wiecej —jedna osoba wyciagne-
fa na wierzch to w czym rzecz byta — ucieszytem sie.
Ale dajmy juz spokdj ,, Spokojowi”. Niech biedaczek
ogarnie sie po burzy sieciowe, otrzepie i umosci gdzies
w mojej pamieci wygodnie. Teraz przyszedt czas na
reaktywacje normalnosci. Minat rok i pora pomyslec
o zimowych porzadkach. Na pierwszego stycznia nie-
ktdrzy zapowiadajg pierwszy dzien wiosny (albo cho-
lera wie co) i wypadafoby by¢ przygotowanym. Na
nowe. Na nowo. Ze spokojem — nie-swietym —ale
umozliwiajacym skupienie sie na rzeczach waznych,
ktére do tej pory nonszalancko wrzucatem w zakurzo-
ny kat. Czas si¢ zatrzymac, cho¢ moze i wyjechac.
Poczekac, popatrzed, zobaczyc wiecej. Zabawic sie z
dniami i nocami w zagadki — kto kogo? | sie siebie
zapytac po raz pierwszy od dawna — co zem ja jest?
Zalogowac sie w kims. Uciepli¢. Ztapac gars¢ dymu,
rozkruszy¢ i rozsypac na wszystkie betkotliwe smetki,
niech sie skorcza, niech umilkna. Na chwile. Choc.
Ale jak? Kiedy widnidwkowy szal, kazdy z nas ich po
sze$¢ mial... z sokiem na lodzie... bez lodu, pod
spodem i nad, setki, piecdziesiatki, trzydziestki, dwu-
dziestki, pietnastki...stop. Sibdmego dnia nawet Stworca
odpoczywat, co dopiero jak sie zzabaruje w Lokato-
rze. Tyle, ze sie¢ zdarzaja poZzniej standardowe sumie-

nia wyrzuty, oddech mocno nadpsuty, stan ogdlny
mocno poszarpnigty i specyficzna euforia kaca — rzu-
canie palenia, zdrowa zywno$¢, woda niegazowana
itepe itede. Zabaryzm tez nie jest stanem znamionuja-
cym sie niezno$na bytu lekkoscia. Kiedy ludzie od kul-
tury biorg za gastronomig, to zdarza sie im czarna me-
lancholia rodemz ,tagodne]” —moje ostatnie wieksze
emocje w kinie, cho¢ dtugo zwlekatem z poznaniem
twdrczosci Piotra Dumaly — optacato sie poczekad,
w sobie okrzepna¢ nieco, by dostac z jego filmdw
wiecej nizby kilka lat temu. Bywajg takze mato przyja-
zne okresy bardziej jak ze ,,Zbrodniikary”, np. rozwa-
zania do czego stuzyc¢ moze siekiera (co wecale nie jest
takie oczywiste...). Nie zawsze jest , jak w bajce”, bywa
nie-spokojnie. Assie chce czlowiek utozyc wygodnie,
powrdcic¢ do jednej z dziesieciu napoczetych ksigzek.
Nosa nie wysciubiac. Sobie by¢. | juz.

Ogtoszenie parafialne: Jesli potrafisz pisac i ist-
nieja na to dowody, a co wiecej znasz sie na filmie,
to zapraszam do zupetnie pro publico bono, ale
satysfakcjonujacej, przygody tekstowej z Klubem
Filmowym Lokator (www.kafel.pointblue.com.pl
— adres redakgji — kafel.redakcja@gmail.com).

AKATFIL

LUB FILMOWY LOKATOR
WWW.KAFEL.POINTBLUE.COM.PL

Choragwi

,Choragwie” Jerzego Panka w Fejkiel Gallery to siéd-
ma z cyklu, wystawa prezentujaca (28 z 30) drzewo-
ryty artysty, jest doskonafa okazjg do spojrzenia z nieco
innej strony na tego wybitnego ,,uporczywego” twor-
g, ktdrego ,,obecnos¢” zawdzigczamy w gldwnej mie-
rze owej galerii. Co prawda twoérczo$¢ Panka zostata
doceniona, opisana, ,ukoronowana”. Jednakze wyda-
je misig, ze w tym ,nazwaniu” utknefa, zostata wci-
$nieta, zamknieta w ramy , pari(kow)szczyzny”, pozo-
stataznana, utarta, a w korcu stata sie anachronizmem.
Rzecz w tym, aby spojrzed i dojrze¢ w twdrczosci
Panka, ,nowego Panka”. Odkry¢, zobaczy¢ i opisaé go
na nowo. Sukces i oryginalno$¢ Panka, polegaja tylko
i wylacznie na catkowitym poswieceniu sie kresce, jej
studiowaniu, poznawaniu, budowaniu, adaptowaniu,
a zatem formie. To forma, nie tres¢, stanowi punkt

Panka

wyjscia. Kreska staje sie poczatkiem bez korca. Stad
pochodzi owa ,uporczywos¢” grafika- rzeZbiarza, ktd-
ry przez cale swoje zycie staraf sie podporzadkowy-
wac sobie kreske, nieustannie buntujac sie przeciw niej,
rzucajac sobie ije' coraz to wieksze wyzwania, a zara-
zem ulegajac jej. Bytato walka z przestrzenia, kompo—
zycja: otwarta, zamknieta, ale i réwniez walka z jego
percepdja widzenia, nie za$ z trescia, tematyka. Ta ostat-
nia tylko pozornie wydaje sie by¢ bfaha, tradycyjna
i oczywista, w gruncie rzeczy jest swiadomoscia moni-
styczna autora, ktdrej nabawit sie by¢ moze, podczas
,podrézy nawschdd”. Dopiero w ramach kompozy-
qji, bryty ,monistycznej” twdrca starat sie okresli¢ pole
widzenia, $wiadomosci, konkretu, obiektu pozadanego:
organicznego, geometrycznego. | tak widzimy, pretek-
stem ukazane ,choragwie”: minimalistyczne, proste,

Dla Mrowkojada relacjonuje

Waldemar Libera

oszczedne, wrecz bagatelne, plebejskie, lekkie, azuro-
we. O kompozycji zamknietej, wycietej, wcietej, wpi-
sanejw ,passe partout”, niczym obraz (m.in. portret
Gielniaka), o kresce ptynnej a la Matisse, surrealisci,
kontrastowej a la Picasso, przedmiotowej- symbolicz-
nejala Gorky, kaligraficznej, kropkowanej, punktowej
alaToby. Zarazem otwarte, harmonijne, poukiadane
(np. tradycyjne kwiaty), oblaczyste, wykwintne, bez ram,
z porozrzucanymi przedmiotami, obiektami, trywial-
ne, o drzacych liniach, zduszone, zadzierzgniete we-
wnatrz, zzewnatrz otwarte, chcace nas naktoni¢, aby-
$my dali wiare, sprzeniewierzyli sie niby temu chaoso-
wi. Im bardziej bedziemy doszukiwac sie tych pozor-
nie ,wyhodowanych” przymiotnikdw, tym wieksze
(zywsze) bedziemy miec spojrzenie na tego ,urobio-
nego” wybitnego tworce.

OKRUSZ

anawet posrodku pokoju formowali sterty

po wielu latach nieudanych Syiwestréw w Stanach. Sylwe-
piwa na stojaco. Na postng prywatke przyszli goscie w

Roland Topor nie wierzyt w pokolenia. Wielkanocne ja-
nych dobrego jedzenia, nieztego alkoholu i muzyki na wszel-
ki wypadek. Trwajacych krétko i polegajacych na saczeniu

podskakiwali

POST

wieku od dwudziestu do siedemdziesieciu lat. W wigk-
szosci nie znali sie miedzy soba, tyle ze kazdy miat co$
zlezacych chwilowo cial, niczym w meczu w rugby. Tez to

wspdlnego z przemystem flmowym. Ku naszemu zdzi-
wieniu godzine po przybyciu wszyscy tanczyli, spiewali,

jeczko przekonato mnie do jego teorii. Poszlismy na nie
stréw przygotowywanych z nakfadem sit i kosztow, pet-

15

robilismy, choc zepsuta za oceanem kondycja nie pozwo-

lifa nam zosta¢ do rana. W trakcie tych harcow dowiedzia-
fam sie ciekawej rzeczy: na planie najwiekszy problem sta-
nikach, jest jednym z czeSciej wystepujacych ptakdw. Kio-
pot z krukiem polega na tym, ze bez przerwy sra. Dlatego
grajace z nim aktorki nosza szerokie suknie z epoki. By
fatdy zakrywaty kupy.

Nad brzegiem Zatoki Meksykanskiej drzemie mtody Mek-
sykanin. Spostrzega go amerykanski turysta i zagaduje w te
oto stowa: — Dlaczego pan nie pracuje? Zamiast leniucho-
wac, mégiby pan fowic ryby, sprzedac je i kupic todke, e
zlowi¢ jeszcze wiecej, 1ddke wymienic na kuter, zatrudni¢

nowi kruk. Zwazywszy na powodzenie flmdw o czarow-

TELETURNIEJ

Agnieszka
Taborska

pracownikdw, zalozy¢ firme, produkowad przetwory, eks-

portowac je, wyrobi¢ sobie marke, mndstwo zarabiac!
Tak ze na staros¢ nic juz nie musiatby pan robic, tylko leze¢
ktéry chetniej czas spedzat w domu. Lezal tam na kozetce

do gdry brzuchem! — A co jateraz robie? — Meksykanin na

to. Kawat ten przypomniat mi sie podczas wizyty u malarki
na szkle w Chochotowie. Wybitna ta artystka mato miafa

czasu na sztuke, bo pracowalta w polu za siebie i meza,
i ogladat teleturnieje. Kiedys — czekajac na zaharowang
zone —towarzyszylismy mu przez godzine. Ku naszemu
zdumieniu znaf wszystkie odpowiedzil Ze sztuki, fizyki,
historii, geografii, prawa i dziejéw rozrywki. Na pytanie,
dlaczego sam w teleturnieju nie wystapi, odrzekt: — A nie

wygodniej odpowiadac na lezaco?

2008-01-03, 13:41
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Ksiegarnia i Czytelnia klubu LOKATOR otwarta od poniedziatku do soboty od 18.00 do 24.00

1.01.2008 (wtorek), otwarte od 18.00
NOWY ROK 2008

7.01.2008 (poniedziatek), g. 20.00

70. rocznica urodzin Rolanda Topora

Recytacje fragmentéw opowiadan Rolanda Topora
w wykonaniu aktorow teatru BARAKAH,

Galeria ksigzki klubu LOKATOR zaprasza nafinisaz pro-
jektu ,Notatki z Chimerycznego Lokatora”

wystawa zeszytéw Mateusza Kamienskigo, Joanny
Gorlach, Katarzyny tysek, Anny Dygi, Bogdana Ba-
chorczyka, Waldka Libery, Haliny Siemaszko oraz stu-
dentéw Krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

9.01.2008 ($roda), g. 20.00

Klub Filmowy Lokator zaprasza na Krétkome-
trazowe filmy dokumentalne studentéw Akade-
mii Teatralnej, Radiowej, Filmowej i Telewizyjnej
Uniwersytetu w Lublanie

Che Sara (Che Sara)— 2002, rezyseria Matjaz lvanisin,
Tranzyt(Viranzi/intransit)—rezyseria Drazen Stader; 1999,
My way (My way) — rezyseria Miha Mlaker, 2000,
Bez pradu (Brez Stroma/Frequences) — rezyseria Han-
naA. W.Slak, 1997,
Venec(Wianek)—rezyseriaiscenariusz Franci Slak, rok 1979,
Pokaz dedykowany Franci Slak (1945 - 2007)

11.01.2008 (piontek), g. 17.00

Stowarzyszenie Ewiva l arte zaprasza na wystawe prac
artystéw niepetnosprawnych z Pracowni Malarstwa
i Rysunku Sylwii Pytlik z WTZ Stowarzyszenia Dobre;
Nadziei, oraz Grupy Artystycznej Doroty Gaudyn —
Otowskiej z SD Caritas Archidiecezji Krakowskiej.
Wernisaz uswietni wystep Ewy Datkowskiej
Wystawa trwa do 27.01.2008r.

12-13.01.2008 (sobota - niedziela)
LOKATOR w PRESOVIE

Wystawa fotografii Joanny Gorlach — Balada cafe,
Wystawa fotografii ,Swiat Przedstawiony”,

Biernacka Sylwia, Kalinski PIOtr, Pierzchata Kuba, Ke-
dzierskilgor, Savinio Gorgio — Christiania cafe

15.01.2008 (wtorek), g. 20.00

Biblioteka STUDIUM zaprasza na promocje ksigzki -
‘Tomasza Putki ,Paralaksy w weekend".

Spotkanie poprowadzi Robert Ostaszewski

17.01.2008 (czwartek), g. 19.00

OFAFA — nagrodzone filmy |3 festiwalu autorskich
filmdw animowanych, Krakéw 2007

prelekcja Mariusz Frukacz, pod patronatem KAFLA.

19.01.2008 (sobota), g. 20.00

Mozaika TravelArt.Vol. |. Maroko 2007

Slajdy, opowiesdi, filmy ifilmiki, osiot, przemdwienia,
przystuchania i arabska noc DJ-ska

22.01.2008 (wtorek), g. 19.00

THE BAND WHO NEVER PLAYED TOGHETER
Krakéw — Wenecja — projekt kuratorski IUAV w We-
negja, Instytut Historii Sztuli UJ. Kuratorem projektu
jest Roberta D'/Angelo.

23.01.2008 (sroda), g. 19.00 [ksiggarnia]
Spotkania spod ZNAKu literatury
— prowadzi Anna Marchewka

24.01.2008 (czwartek), g. 19.30
LIVEMUSIC at LOKATOR
LIMBO — Michat Augustyniak i Wisnia akustycznie

26.01.2008 (sobota), g. 20.00
LIVE MUSIC at LOKATOR
Agnieszka Grochowicz —,Skad Jestem?” [info str. | 3]

27.01.2008 (niedziela), g. 12.00

Aukgje prac z wystawy artystow niepeinosprawnych
Pracowni Malarstwa i Rysunku Sylwii Pytlik z WTZ
Stowarzyszenia Dobrej Nadziei, oraz Grupy Artystycz-
nej Doroty Gaudyn — Otowskiej z D Caritas Archi-
djecezji Krakowskiej uswietni mini recital Alicji Bienice-
wicz Kawiorskiej oraz Agnieszka Grochowicz.

29.01.2008 (wtorek), g. 20.00
GRAFIKA GRAFIKOW przystanek Krakéw [info str. [ 4]
[wystawa potrwa do 20.02]

31.01.2008 (czwartek), g. 20.00

Spotkanie z Andrzejem Sosnowskim i Anng Wasi-
lewska, redaktorami ,,Literatury na Swiecie”, po-
Swigconej w catosci twdrczosc Raymonda Roussela,
poprowadzi Jacek Olc zyk

TOPORNIADA
Aktorzy Teatr BARAKAH
ogtaszaja konkurs pod hastem
TOPORNIADA na napisanie
utworu bedacego adaptacja
tekstow Topora lub samo-
dzielnym utworem scenicznym bedacym w kli-
macie absurdu i czarnego humoru.

Regulamin konkursu z dniem 7 stycznia zawisnie
na stronie www.teatrbarakah.pl

ZAPRASZAMY!

2 TRATR BARAKAH

Otwarta od poniedziatku do piontku od 18.00 do 24.00

KSIEGARNIA

LOKATOR > KRAKOWSKA 27

ZAPYTA] O ZIMOWA PROMOCJE !!!

www.lokator.p
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LUB FILMOWY LOKATOR
WWW.KAFEL.POINTBLUE.COM.PL

AKAFFEL
David Cronenberg

David Cronenbergto jeden z najwazniejszych wspot-
czesnych twércdw filmowych. ,Crash”, ,Nagi lunch”
azy ,eXistanZ". Zaczynat we wczesnych latach siedem-
dziesiatych, jako twdrca niskobudzetowych horroréw
nawiazujacych do estetyki flmow gore. To, co réznito
jego twdrczos¢ od flmdw w rodzaju , Teksarskiej masa-
kry pilg fancuchowg” (1974) Tobe Hoppera czy ,Ostat-
ni dom nalewo” (1972) Wesa Craven, to zrédto nie-
bezpieczenstwa czyhajacego na bohaterdw. Dla Cron-
nenberga najniebezpieczniejsze monstra tkwig wewnatrz
cztowieka, ktory wielokrotnie przez wiasng krétko-
wzroczno$¢ powoduje ich uwolnienie.

Zagrozeniem dla bohateréw jego wczesnych, byty
przede wszystkim dziwaczne eksperymenty medyczne
inaukowe, ktdre zawsze prowadzity do powstania po-
twordw, sprowadzajacych naludzi Smierc i zniszczenie.
Juz w najwczesniejszych filmach ujawnia sig osobliwa
fascynacja ludzkim ciatem, ktore stawato sie $miercio-
no$na bronia. Interesujacym watkiem jest kwestia sek-
sualnosci bohaterdw, ktdra w wiekszosci przypadkow
jest katalizatorem nieszcze$¢, jakie na nich spadaja.
Sukcesy jego kanadyjskich horroréw sprawito, ze o Cro-
nenbergu przypomniato sobie Hollywood. Tworzac
w USAmagt sobie pozwoli¢ na wigksze budzety i gwiaz-
dy w obsadzie. Powoli zaczat odchodzic¢ od filmdw gro-
zy, choc nigdy do korca nie porzucit pewnych chwytdw
rodem z horroru. Choc w jego ostatnich filmach (,Pajak”,
,Historia przemocy”), nacisk zostaje przeniesiony z ciele-
snosci bohaterdw na ich psychike, to jednak w dalszym
Ciggu rezyser z lubodcia przeprowadza sekcje ludzkiego
organizmu, upatrujagc w nim zrédio wszelkiego Zta.
KFLokator zaprasza na pokazy wczesnych flméw Cron-
nenberga, w styczniu bedzie mozna zobaczyc filmy:

14.01.2008 (poniedziatek), g. 20.00

Dreszcze (Sivers) — 1975 —scen. i rez. David Cro-
nenberg, zd). Roberd Saad, muz. Howard Shore, ob-
sada: Paul Hampton, Joe Silver

16.01.2008 (sroda), g. 20.00

Wicieklizna (Rabid) — 1977 —scen. i rez. David Cro-
nenberg, zdj. Rene Verzier, muz. Howard Shore,
obsada: Joe Silver, Marlyn Chambers

21.01.2008 (poniedziatek), g. 20.00

Potomstwo (The Brood) — | 979 —scen. i rez. David
Cronenberg, zdj. Rene Verzier, muz. Howard Shore,
obsada: Samantha Eggar; Art Hindle, Oliver Reed

28.01.2008 (poniedziatek), g. 20.00
Scanners — 1981 —scen. i rez. David Cronenberg,
zdj. Mark Irvin, muz. Howard Shore, obsada: Jennifer
O'Neill, Stephen Lack, Michael Ironside

30.01.2008 ($roda), g. 20.00

Videodrome — 1983 — scen. i rez. David Cronen-
berg zdj. Mark Irvin, muz. Howard Shore, obsada:
James Woods, Deorah Harry
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UPRAWIANIE WOLNOSCI
1 Agnieszka Taborskq autorkq Abecadfa TOPORA
rozmawia PI0tr Kalifiski.

Dzisiejsze spotkanie beda sponsorowac 3 literki.
W17 jak llustracje, ,,)” jak Jarry, ,U” jak Ubu Krél.

PIO: Czy Topor jest bardziej ilustratorem, rysowni-
kiem czy pisarzem? Jest to jedno z pytan, ktére mu
zadafa$ w wywiadzie opublikowanym pézniej w 8-
9 numerze , Literatury na swiecie” w 1990 roku.
AT: Takie pytanie padio w naszej rozmowie, choc nie
byto zbyt oryginalne. Wszyscy go o to pytali. Zwykle
odpowiadal, ze obie dziedziny twdrczosci sa dla niego
réwnie wazne jako odmienne sposoby uprawiania
wolnosdci. Czasem wykpiwat sie od odpowiedzi, prze-
konujac dziennikarzy, ze postanowit pisa¢, bo pisarzy
ceni sie bardziej od rysownikdw. Lubit mate formy,
opowiadania wolat od powiesci, a rysunki od obra-
zéw. Niekiedy pisanie zaczynat od zrobienia rysunku.

PIO: W tym samym wywiadzie méwi, ze rysowa-
nie daje mu wieksza wolnos¢ niz pisanie, bo nie
zmusza do podporzadkowywania si¢ wydawcom.
AT: Topor byt bardzo swiadomy procesu starzenia sie,
zwiaszcza starzenia sig artystow. Wierzyt, ze malarz,
rysownik czy grafik ma wieksza swobode, bo jego
wyobraznia kostnieje wolniej niz wyobraznia pisarza.
Problem z wydawcami to osobna sprawa. Walczyt
z nimi cate zycie. Najchetniej wspdtpracowat z wy-
dawnictwami matymi i niezaleznymi. Uwazat, ze wiel-
¢y wydawcy maja na celu jedynie zbicie kasy.

PIO: A jak byto w takim razie z jego swoboda
tworcza? Powstaly przeciez ogromne ilosci ry-
sunkow, serie ilustracji, zapiski, notatki, ktére robit
na serwetkach kawiarnianych.

AT: Topor przetwarzat Swiat bez przerwy. Wszedzie
i stale rysowat, szkicowat, pisat, notowat. Zachowato
sie troche zeszytéw z zapiskami, szkicami, fragmenta-
mi opowiadan. Nawet w przyblizeniu jednak nie wia-
domo, ile rysunkdw rozsianych jest po przyjaciotach
i kolekcjonerach. Wizesne rysunki (ktore w latach szes¢-
dziesiagtych publikowat w pismach ,Hara-Kiri" i, Bizar-
re”) znane s tylko dzieki temu, ze cze$¢ z nich ukazata
sie drukiem w zbiorkach Masochisci i Rysunki panicz-
ne. Reszta ulegfa rozproszeniu. Byto to efektem jego
hojnej natury: rozdawat prace nalewo i prawo, zdarza-
fo mu sie wykupywac je od przyjaciét w finansowych
tarapatach. Po jego $mierci syn, Nicolas Topor —sam
bedac artysta, a nie kuratorem — nie skatalogowat prac
ojca. Wiele prac od razu poszto na aukcje. Pare mie-
siecy temu zmart najwiekszy kolekcjoner Rolanda, Al-
berto Giorgi z Mediolanu. Nie wiem, co sie stafo
zjego kolekdja.

PIO: Jeszcze pod innym wzgledem mozna Topora
uznac za wyjatkowa postac, wyjatkowego twor-
ce. Zostawit po sobie duzo dziet literackich wta-
snorecznie ilustrowanych. Zeby nie szukac¢ dale-
ko, chociazby twoja ulubiona Alicja w Krainie
Liter. Jaka bytfa kolejnos¢: pisat tekst do ilustracji
czy uzupetniat tekst ilustracjami?

AT: Rysunki do Alicjiw Krainie Liter powstaty réwnolegle
ztekstem. Do Ksiezniczki Anginy zrobit ilustracje inspi-
rowane dziewietnastowiecznymi rebusami. Efekt jest
zdumiewajacy: odnajdujemy sie w onirycznym, bajko-
wym swiecie, tak bardzo Toporowskim, a jednoczesnie
zawierajacym elementy prawdziwych rebuséw.

PIO: Spedzitas duzo czasu z Rolandem, przeby-
wajac w Paryzu, rozmawiajac na temat Abeca-
dfa, ktére wtedy powstawato. Czy rzeczywiscie
pieniadze byta to rzecz dla niego zupetnie nie-
istotna?

AT: O tyle byty istotne, ze pozwalaly mu wiecznie
wszystkim stawiaé. Byt hojny i rozrzutny. Umart zadtu-
zony, po kilkuletniej walce z fiskusem. Wyznajac filozo-
fie absolutnej wolnosci, nie ptacit podatkéw. Nie jako
wyraz postawy anarchistycznej, ale buntu przeciw to-
warzyszacej temu procederowi biurokracji. Ostatnie
lata zycia wypetnity mu niekonczace sie problemy fi-
nansowe, ktére zmusity go nawet do opuszczenia
mieszkania, jakie przez dwadziescia lat wynajmowat
w | 6. dzielnicy. Dramatyczne te dzieje opisat niedaw-
no Frantz Vaillant w biografii Topora, ktéra niebawem
ukaze sie w Polsce.

PIO: Rozumiem, ze za zycia nie byt to artysta cie-
szacy sie ogromng popularnoscia, a jak jest teraz?
AT: Jest lepiej, ale nie najlepiej. W 2004 roku polska
prasa doniosfa, ze na warszawskiej aukcji jego litografia
osiagneta rekordowa cene. Inng litografie rok pdzniej
wiaczyta do najwazniejszych przykladdw wspotcze-
snej sztuki wielka wystawa w Centrum Pompidou,
majaca ambicje uchwycic istote sztuki ostatniego stule-
cia. Poswiecona neo-dadaistycznej dramaturgii sala te-
atru Rond-Point na Polach Elizejskich nosi od niedaw-
na jego imie. W 1999 roku w Europejskim Domu
Fotografii w Paryzu odbyta sie wystawa jego fotogra-
ficznych portretéw i autoportretéw. W 200 | posmiert-
nie otrzymat tytut Satrapy Kolegium ‘Patafizyki. W 2004
Muzeum Sztuki Wspdiczesnej i Nowoczesnej w Stras-
burgu pokazafo wystawe dwustu rysunkdw. Ale mu-
zea maja w swoich zbiorach niewiele jego dziet i po
jego $mierci zadne nie zorganizowato prawdziwe| re-

trospektywy.

PIO: Jak wiadomo, jego ojciec Abram byt mala-
rzem. Podejrzewam, ze byto to gtéwne zrédto
inspiracji dla mtodego Topora. Czy przyznawat
sie jeszcze do jakichs$ innych wptywéw?

AT: Ojciec byt gidwnie malarzem, chod studiowat rzez-
be. Zdobywszy w 1930 roku drugg nagrode w kon-
kursie rzezby na warszawskiej ASP (sze$ciomiesiecz-
ny pobyt we Frandji), przyjechaf do Paryza, dokad spro-
wadzit narzeczong Zlate Binsztok. Urzednik emigracyj-
ny zgubit kreske nad ,0” w jego nazwisku. Osiem lat
pdzniej urodzit sie Roland, ktdry cate zycie powtarzat,
ze najwiekszym znanym mu malarzem byt jego ojciec.
Ze wspdiczesnych artystdw duze wrazenie robit nan
Balthus. Przyznawat sie tez do powinowactw z Kubi-

llustracje z tomu TOPRLINO
1. Emigrant

2. Next

3. Nakrycie glowy

AWIAI

nem, Granville'em, Goya, Ensorem, Brueglem, Chas Adam-
sem i dadaistami. Nalezaloby doda¢ Toyen i Magritte'a. Jak
twdrczosé wszystkich wyzej wymienionych, jego rysunki
Smieszg i strasza.

PIO: A jakie byty koneksje Topora z surrealizmem?

AT: Podczas studiéw w paryskie] Ecole des Beaux-Arts sku-
powat u bukinistéw surrealistyczne pisma i oburzat sie, ze
profesorowie nic o surrealizmie nie wiedza. Jak dla surreali-
stéw, miasto dla niego byto inkubatorem wyobrazni, wyle-
garnig cudownosci. Od surrealizmu francuskiego — podle-
glego dyktatorstwu Bretona, przypominajacego partie czy
sekte —wolaf jednak bardziej szalony i magiczny surrealizm
belgijski. W naszej rozmowie sprzed dwunastu lat wypowie-
dzial nawet surowe zdanie, ze gdyby Breton zostat glowa
panstwa, zafozytby w nim gufagi! Miat do surrealistéw pre-
tensje za splycenia Freuda i prébe podporzadkowania pra-
wom moralnym tego, czego nie obejmuje rozum. Mimo
krarcowo réznych usposobien, z Bretonem kilka rzeczy go
jednak faczyto, chocby zainteresowanie patafizykami, czar-
nym humorem czy budowniczym ,Pafacu Idealnego”, Listo-
noszem Chevalem. Do anegdotycznej historii powojenne;
awangardy przeszio jego spotkanie z papiezem surrealizmu,
zwolujacym w latach szesédziesiatych z niezmienng od bli-
sko pd&t wieku konsekwencjg codzienne kawiarniane kon-
wentykle. Miody Roland zjawit sie z Fernandem Arrabalem
w Promenade de Vénus, potozonej blisko Luwru kawiarni,
bedacej ostatnim bastionem ruchu. W tym dniu byla tam tez
nieznana towarzystwu Amerykanka, ktéra Breton wziat za
agentke CIA iz wrodzong sobie apodyktycznoscia zazada,
by wyszfa. Gniewny ton podchwycili uczestnicy zebrania,
aJoyce Mansour niecelnie cisneta w cudzoziemke butelka
wody mineralnej. Turystka zagrozita wezwaniem policji. To-
por nie mogt wytrzymad chwili diuzej. Potencjalng przyjazi z
surrealistami zerwat pytaniem o toalety, po czym wymknat
sie | wiecej nie wrocit. Zdazyt jeszcze zanotowad nawyk
Bretona czestego przegladania sie w zdobigcych sciany lu-
strach. Ci, ktérzy wiedzieli o niecheci Topora, z zaskocze-
niem przyjeli wiadomos¢, ze podczas aukgji kolekgji Bretona
w kwietniu 2003 roku wyptynaf olejny obraz Rolanda z 1962
roku, Kobieta z pomararnczowq kulg. Cho¢ fakt, ze Bre-
ton odnalazt w dziele swego szydercy bliskg sobie estetyke
nie powinien dziwic¢. Rysunki ze staroswieckim jegomosciem
w meloniku, wymarte pejzaze a la Toyen, obrazy, na ktérych
nagie kobiety przyrastaja do ziemi absurdalnie diugimi wiosa-
mi— caly ten repertuar wywodzi sie z surrealistycznego stow-
nika. Totez wbrew wiasnej woli Topor znalazt sie w wiek-
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5. Baubo
6. Trzy kobiety

szosci poswieconych surrealizmowi stownikdw i encyklo-
pedii. Utworzenie Grupy Panicznej na przekér etykietki sur-
realistéw czy neo-dadaistow nie na wiele sie zdato.

PIO: Czy propozycja stworzenia kostiuméw do opery
Ubu Rex wyszta od Pendereckiego, czy Topor pierw-
szy wyszedt z takim pomystem?

AT: Do zaprojektowania scenografii i kostiumdw do wysta-
wionej w Monachium opery Pendereckiego Ubu Rex zostat
w 1991 roku zaproszony. Byta to propozycja o tyle logiczna,
ze Jarry, burzyciel starego porzadku, byt jego duchowym
sprzymierzencem. Maszyne do wymadzdzania mdgiby row-
nie dobrze wymysli¢ Topor! Obaj byli zdegustowani Wielkim
Teatrem Absurdu swych czaséw. Obaj odwotywali sie do
konwengcji buffo i tradydji jarmarcznej. Laczyla ich nostalgia za
dziecinstwem. Topor przeczytat Ubu jako czternastolatek
i odtad miat problemy z lekturg Comneille’a i Racine’a. Tak jak
dla Jarry’ego, gléwnym wrogiem byfa dla niego powaga,
o ktérej mawial, ze jest niczym brud, gromadzacy sie w pu-
stychtbach. Z ,gréwna” — ktéremu droge na kartki literatury
przetart Jarry — Topor uczynit wazng czes¢ swojej filozofii,
upominajacej sie o wyparte przez mieszczanska moralnosé
tematy tabu.

PIO: Czy to, ze Topor zajat sie ilustracjami do Kréla
Ubu byto jego wyborem czy zostato mu to zlecone?
AT: Sukces Ubu Rexa zaowocowat propozycja wyrezyse-
rowania sztuki w Paryzu. W 1992 roku w Teatrze Chaillot
Topor wyrezyserowal, zaprojektowat kostiumy i scenogra-
fie do Ubu Kréla z Wojciechem Pszoniakiem w roli gtéwnej.
Przedstawienie okazato sie klapa. Zmiany gigantycznych de-
koracji spowalniaty spektakl. Taka koncepcja byfa tez daleka
od filozofii Jarry'ego, nawotujacego do uproszczenia sceno-
grafii i jednolitego tta we wszystkich scenach.

PIO: Przyznam, nie s3 to moje ulubione prace Topora,
s3 przegadane. Moje wyobrazenie postaci z Ubu Krdla
jest nieco odmienne. Czy te dekoracje, te kostiumy miaty
w ogodle racje bytu?

AT: Nie wiem. Przedstawienie nie miato dobrych recenz;i.
Krytykowano je za zbyt ciezkie dekoracje i niedobra gre. Byto
to ciosem dla Topora, zwfaszcza, ze w tym samym czasie
umierat jego ojciec. Czarne mysli wywotafy w nim nawet
prze$wiadczenie, ze paryska inteligencja sprzysiegfa sie prze-
ciw niemu. Cho¢ kostiumy i do Ubu Rexa, i do Ubu Krdla
maja W sobie duza dawke surrealnej poezji. Toporowski mi-
krokosmos napuszonych, bezsilnych wiadcdw, prymityw-
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nych, acz niepozbawionych poetyckosc chtopdw, nie-
pokojacych, staroswieckich obrzadkdw, pozwala wej-
rze¢ w wyobrazenie autora o mitycznym kraju kréla
Ubu, w ktérym kiedys urodzit sie Abram.

PIO: Pod litera ,T” w Abecadle pod hastem ,Te-
atr” jest kilka ilustracji kostiuméw do sztuki Cyc-
ki Terezjasza. Czy sa to projekty, ktére zostaty
zrealizowane czy pozostaty w warstwie koncep-
cyjnej? Pytam o to, bo Topor w swoich grafikach
jest wyjatkowo ,,czysty”, operuje przede wszyst-
kim kreska i stowem. Natomiast w tych projek-
tach jest dostowny, wrecz barokowy. Wyglada
jakby teatr go bardzo meczyt?

AT: Cho¢ mawial, ze ,tylko rezyser i aktorzy nie nudzg
sie wteatrze”, duzo dlateatru pracowal. Rezyserowa,
robif scenografie, kostiumy, projektowat plakaty. Ko-
stiumy projektowat na zamdwienie, wiec wiekszos¢
doczekafa sie realizacji. Barokowos¢ to tez jedno
z oblicz Toporal Wielokrotnie dawat on wyraz fascy-
nadji $wiatem nieozywionym. W telewizyjnym serialu
TeleKot, na przykfad, opowiadat o sekretnym zyciu do-
mowych przedmiotdw, ktére okazuja sie dziwnymi,
ztozonymiistotami. W projektach teatralnych zainte-
resowanie rzeczami jest bardzo widoczne. Projekty te
byly pewnie zbyt wizyjne, a za mato pragmatyczne, nie
braty pod uwage czasu potrzebnego na zmiany deko-
racji, odleglosci dzielacej widza od sceny, itd. Maja jed-
nak potezna site wizualng.

PIO: Jak wygladata kariera zawodowa Topora jako
ilustratora?

AT: Nazywat ilustracje sztuka kompromisu, ale byt ge-
nialnym ilustratorem. Zilustrowat mndstwo ksigzek,
miedzy innymi Pinokia, Braci Grimm, Charles'a Per-
raulta, Tofstoja, Félixa Fénéona, George Sand oraz
sze$¢ tomdw Marcela Aymé. Dla kogos, kto —jak on
—wielbit klasykéwy, ilustracja byta logicznym medium.

PIO: Powré¢my do dziet Marcela Aymé. Przed
spotkaniem mowitas, ze jest to najwiekszy cykl prac,
jakie wykonat. Jak doszto do tej wspotpracy?

AT: Na dziesieciolecie smierci pisarza w | 977 roku
Flammarion postanowito wydac jego powiesci i opo-
wiadania zilustrowane przez Rolanda. Péftora roku pra-
cy przyniosto sto dwadziescia znakomitych ilustracji.
Nic dziwnego: swiat Topora i Marcela Aymé faczy po

OSCl

dobne rozumienie fantastyki, specyficzna poetyka, nie-
che¢ do prawienia moratéw. Wiejskie realia Jury,
w ktdrych najczedciej toczy sie akcja, musialy przypo-
mina¢ Rolandowi poznang w dziecinstwie Sabaudie.
Bohaterowie jego opowiadan i rysunkdw, tak jak posta-
cie Aymé'ego, to zwykliludzie, kidrzy niespodzianie znaj-
duja sie w przekomicznych, i naznaczonych tragizmem,
sytuacjach. llustracje te spotkaly sie z entuzjastycznym
przyjeciem, pokazane byty na osobnej wystawie i do
dzi$ uchodza za najznakomitsze w jego dorobku.

PIO: Ostatnie pytanie, jesli chodzi o ilustracje. Pod-
recznik umierania?

AT: To ksigzeczka André Ruellana, przyjaciela Topora
jeszcze z czasow ,Hara-Kiri”, lekarza i autora ksigzek
science-fiction, ktére pisywat pod pseudonimem Kurt
Steiner. Wyszta w 1963 roku (roku urodzin syna Ro-
landa, Nicolasa).

Zawarto$¢ nie zawiedzie tych, ktérych urzekt kpigcy
z wszelkich savoir-vivre'dw tytut. Na towarzyszacych
tekstowi obrazkach znany z rysunkéw panicznych sta-
ro$wiecki jegomos¢ w meloniku staje twarza w twarz
ze $miercia, wystepujaca pod postacia to wychylajacej
sie z grobu laski, to nadgorliwego grabarza, zasypujace-
go dzentelmena skladajacego ostatni ukfon. llustracje
do Podrecznika umierania ztozyly sie na trzecia wysta-
we Topora w paryskiej galerii Valérie Schmidt, na ktérej
otwarciu zjawit sie sam Breton i nabyt egzemplarz
z dedykacjg artysty!

PIO: Jak wiadomo, Topor popetnit tez kilka fil-
méw animowanych. W zesztym roku w Lokato-
rze mieli$my okazje zobaczy¢ miedzy innymi Sli-
maki i Dzikq planete. Jak Topor zapatrywat sie
na te dziedzine sztuki? Czy w tym nattoku pracy
byto to dla niego interesujace medium?

AT: Chyba nie. Narzekat, ze efekt jest niewspdtimierny
do wiozonej pracy, nie najlepiej uktadaty mu sie stosunki
z praska wytwdmia, w ktérej powstawata Dzika plane-
ta. Choc z drugiej strony, poza tymi dwoma stynnymi
filmami, zrobit jeszcze dwie inne animacje: Martwe go-
dziny z 1965 roku we wspdipracy z René Laloux oraz
przesmiewczy wobec polityki wielkich przedsiebiorstw
filmik Zakfad z | 977 roku (sfinansowany skadinad przez
niespodziewajacy sie takiego rezuttatu wielki koncern).

PIO: Dzisiaj po spotkaniu bedziemy oglada¢ film
dokumentalny zrealizowany |0 lat temu w rezy-
serii Marcina Gizyckiego na podstawie twojego
scenariusza. Jak doszto do tej produkc;ji?

AT: W 1996 roku, w stulecie prapremiery Ubu Krdla,
zrobitam z moimi amerykanskimi studentami spektak,
w ktérym staralismy sie jak najwierniej odtworzyc zna-
ne z opiséw wspdliczesnych pierwsze przedstawienie
w Théétre de I'Oeuvre. Wielomiesieczne obcowanie
z Ubu spowodowalto, ze postanowilismy z Marcinem
kontakt ten przedtuzy<, robiac dla polskiej telewizji do-
kument o historii tej sztuki oraz jej polskich adaptacjach
i recepdji. Zrobilismy film Ubu Krdl w stulecie premiery,
ktory telewizja — wierna wylozonej przez Jarry’ego
logice —wyemitowata rok pdzniej.

Spotkanie z Agnieszka Taborska odbyto sie w klubie LOKATOR,
12.12.2007 r. w ramach spotkari z cyklu ,,Abecadto Topora”.
Tekst jest autoryzowanym zapisem ze spotkania.

2008-01-03, 13:39
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Serdecznie dziekujemy !
Grupa Kilkulathow w galerii LOKATOR, grudzien 2007

Tegoroczne obchody Dnia valetego Mikota) azgromadzﬁyw Lokatorze plejade najwazniejszych artystow,
stanowigcych rdzen tak zwanej Grupy Kilkulatkdw: | jak zwykle przy tej okazji nie obyto sie bez rozmaitych akgji
artystycznych, kidrych efektem byta wystawa Matych Lokatordw; stanowigca wybdr najciekawszych rysunkdw.
Calos¢ wystawy wydaje sie by¢ dosc spdjna. Widoczne s3 zainteresowania artystow poczatkami
wspdiczesnego malarstwa zachodniego. Mozna znalez¢ tu prace inspirowane twérczoscig , klasykdw”,
takich jak Henri Rousseau (1844 - 1910), czy nawigzania do dziewietnastowiecznego neoimpresjoni-
zmu lub abstrakeyjnej sztuki XX w. Niewatpliwie jasnym przekazem jest hotd ztozony awangardzie.
Na samo czofo grupy wybija sie enigmatyczna postac, podpisujgca swoje prace OTTTO, anagramem
tego stowa (TTTOQO, TOTQOT), jak réwniez rozmaitymi formami nieistniejacych stdw, utworzonych
z liter T i O. Z potaczenia tych znakdw powstaje zaimek TO, czyli tacinskie ID, bedace jednym
z podstawowych pojec w psychoanalizie Zygmunta Freuda. Trop ten wydaje sie o tyle stuszny, ze Id ma
reprezentowac wewnetrzny $wiat subiektywnych doznan. Abstrakcyjne prace TO sg utrzymane
w jednorodnej kolorystyce. Wyjatek stanowi Abstrakcja z Zolci i czerwieni. Rysunek ten nie tylko
kolorystycznie, ale i kompozycyjnie posiada cechy charakterystyczne dla prac nie - abstrakcyjnych.
Artysta stosuje tu calg palete barw pochodnych i zrywa z konwencjg jednokolorowych arkuszy. Kom-
pozycja otwarta lub diagonalna stanowi przeciwienstwo do statycznych, nieco kubizujgcych form, zasto-
sowanych w pracach abstrakcyjnych. Przedstawiane postaci charakteryzuig sie zréznicowanymi co do
wielko$ci oczami i szeroko rozstawionymi rekoma (Pomarariczowy autoportret, Batwan). Zastosowa-
ne uproszczenia siegaja swojego apogeum w Dwdch kominach, gdzie artysta ogranicza sie jedynie do
przedstawienia dwu przekrzywionych prostokatéw, otoczonych bezksztattng forma, interpretowang
jako dym unoszacy sie z tytutowych komindw.

W pracach pozostatych artystdw odnajdujemy silne inspiracje twérczoscig Wasilija Kandinskijego (1866 -
1944). MILENA, JUZIO | STAS prezentowali wielokolorowe arkusze z abstrakcjami, ztozonymi z prze-
cinajacych sie linii krzywych. Kompozycje zajmujg calg przestrzen prac. Mogg stanowic réwniez swoiste
continuum dziafar Jacksona Pollocka (1912 - 1956) i prac action painting. JANKO'07 zapefnia swoje
abstrakcyjne rysunki kolorowymi plamami w stylu dywizjonistycznych obrazdw neoimpresjonistow.
Swiadomodé historyczno - artystyczna miodego pokolenia twdrcdw powinna zawstydzi¢ niejednego
z nas. Réznorodnos¢ inspiradji, jak i wielo$¢ srodkdw formalnych stanowi o dojrzatosci tworczej
i rozwinietej samoswiadomosci artystéw. A moze po prostu modernizm nie umart?

Krystian Papiez, Krakow 2007

Wszystkie prace mozna ogladac na stonie internetowej klubu LOKATOR, w dziale GALERIA
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Refreny trzynastej OFAFY

Dohromita Gotebiak
Paulina Kwas

Wdniach 13 — |5 grudnia odbyt sie XIIl Ogdlnopolski
Festiwal Filmdw Animowanych, w ramach ktérego
zaprezentowano kilkadziesiat filmdw, z czego az 83
stanowily filmy konkursowe - 60 zrealizowanych przez
amatorow i studentow, a pozostate |3 - walczace
0 Zlota, Srebrng i Brazowa Kreske filmy profesjonali-
stéw. Przed jurorami tegorocznej edydjifestiwalu stafo
nader trudne zadanie, bowiem prezentowane filmy
w znakomitej wiekszosci byty na bardzo wysokim po-
ziomie. Przewodniczacy jurordw, Piotr Dumala, ogfa-
szajac wyniki, podkreslat jednak, ze stosunkowo fatwo
byto wytoni¢ faworytéw. Niemniej, juz sama liczba
filmdw napawa optymizmem. Oznacza to bowiem,
ze po latach impasu, kiedy produkowano dostownie
kilka filmdw rocznie, animacja znowu stafa sie niezwy-
kle popularna. Siegaja po nig zaréwno tworcy mogacy
sobie pozwoli¢ na zatrudnienie catej ekipy flmowej, jak
i artysci pracujacy samodzielnie, co, wedtug Piotra
Dumaty, wynika z jego osobistej definicji filmu autor-
skiego, czyli dziefa, w ktérym ktos wyraza swojg indy-
widualnos¢ —samodzielnie lub wspdipracujac z innymi
artystami. Warto jednak podkresli¢, ze jurorzy trakto-
wali z taka sama powaga zaréwno niskobudzetowe
produkdje, jak i te z wiekszym zapleczem finansowym.
Takie podejscie powinno cieszyc tak twdrcow jak i fa-
néw animagji, gdyz oznacza ono, ze sztuka bardziej niz
pieniedzy potrzebuje wybitnych artystow.

Filmy zrealizowane przez profesjonalistow charaktery-
zowafa niezwykfa réznorodnos¢. Artysci korzystali
zrozmaitych techniki mediéw. Rownie chetnie odwo-
tywali sie do tych nowoczesnych, jak tez nawigzywali
do metod bardziej tradycyjnego filmu animowanego.
Nie zabrakto twércdw Smiato siegajacych po osiggnie-
cia grafiki komputerowej, czego przykladem byta cho-
ciazby impresja Krzysztofa Kiwerskiego Przejscie Zydow
przez Morze Czerwone. Wiele z animacji balansowa-
to na granicy filmu artystycznego i instalacji video, skia-
nigjac tym samym do refleksji na temat istnienia podzia-
tuipytania, czy jestonw ogdle sztuce potrzebny. Warto,
w tym kontekscie, przywotac chociazby film Marcina
Gizyckiego — 106 Olney Street, Alicji Witkowskiej —
Obudz sie, czy tez Marka Serafinskiego — Idea. Co
ciekawe, we wszystkich tych filmach, wykorzystanie
nowatorskiego medium nie bylo jedynie interesuja-
cym zabiegiem artystycznym, lecz sfuzyto takze gleb-
szej refleksji oscylujacej wokét problemdw konsump-
gonizmu i komerdji. Niektore z animadji byly impresja-
mi, w ktorych technika artystyczna wysuwala sig na
pierwszy plan. W innych zas wieksza role przywigzano
dofabuty. Jednakze, nawet w tych animacjach, trudno
wyrdznic jeden, przewodnitemat. Czesé z prezento-
wanych historii to zabawne opowiesdi, nierzadko zwia-
zane z tematyka spoteczna. Inne zas nawiazujg do przy-
powiesci filozoficznej. Oprdcz problemdw artysty w
Swiecie komergji, wiele miejsca poswiecono takze
gorzkim pamfletom na sytuacje spoteczna. Nie zabra-
kio wybitnych przypowiesdi, ktdre nowatorstwo faczyty
z najwiekszymi dokonaniami polskiej animagiji (film Re-
freny w rezyserii Wioletty Sowy). Wéréd filmow pro-
fesjonalistow ogromne wrazenie wywart takze Piotrus
iwilk w rezyserii Suzie Templeton (prod. Se-Ma-For
Produkcja Filmowa) — lalkowa animacja bedaca ada-
ptacja bajki symfonicznej Sergiusza Prokofiewa o tym
samym tytule.

Tworcy nieprofesjonalni zaprezentowali réwniez zréz-
nicowane filmy, tak pod wzgledem techniki realizacji,
jak itematyki. Amatorzy wybierali najczesciej animacje
plastelinowa i wycinankowa. Domene studentéw sta-
nowity techniki malarskie, rysunkowe, a takze film kom-
binowany, w ktérym dokonywali swoistego przegladu
zdobytych przez lata umiejetnosci. Udowadniali jed-
noczesnie, ze w filmie animowanym forma zintegro-
wana jest z trescig, a dobra animacja to twdrcza synte-

za podkreslajacej temat techniki i przemyslanej, z ta
technika wsptgrajacej tematyki. Na uwage zastugiwa-
ty szczegdlnie te filmy, ktdrym udato sie zachowad row-
nowage miedzy forma a przemyslana trescia, utwory
dotykajace réznorodnych tematdw i realizujace je
w interesujacy sposob. Wérdd nich nalezy wyrdznic
utrzymany w poetyce erudycyjnego eseju filozoficzne-
g0 natemat widzialnosci Fantaskop — wiek Swiatef Ja-
kuba Woynarowskiego, oparty na prozie Brunona Schul-
za Traktat o manekinach Wojciecha Brzozowskiego,
bardzo dojrzaly i ciekawy artystycznie Wiek kamienia
w rezyseril Marty Skrockiej (wszystkie trzy filmy to dy-
plomy zrealizowane na krakowskiej ASP pod opieka
artystyczna profesora Jerzego Kuci). Na uwage zasfu-
guje takze wzruszajacy, nieco gorzki i subtelnie zreali-
zowany Dzien Piotra Szczepanowicza (Panstwowa
Wyzsza Szkofa Filmowa, Telewizyjna i Teatralna
w todzi), czy niezwykle plastyczny, urzekajgcy film ama-
torski Bywa za pézno, ktdrego tworca jest Filip Gru-
dziel. Wardd filmdw stawiajacych na humor i anegdote
réwniez znalazto sie wiele interesujacych propozydiji,
by wymienic tylko niektére: bezpretensjonalna, zabaw-
na, a przy tym madra realizacja Tomasza Nowika Big
Hand Man (Warszawska Szkofa Filmowa), Dzier
7 zycia tramwajarza widziany oczyma Moniki Kuczy-
nieckiej czyli Tramwaj (Akademia Sztuk Pieknych w Po-
znaniu) i ciekawa, pefna czarnego humoru anegdotka
Poniedziafek w rezyserii Mitosza Marganskiego (Aka-
demia Sztuk Pigknych w Poznaniu). Ponadto amator-
ski Spacerek w stylu Robina Aleksandry Popiriskie]
i surrealistyczny Detektyw, ktorego autorem jest An-
drzej Szych (Akademia Sztuk Pieknych w Poznaniu).
Nie zabrakto filmdw w najrdzniejszy sposéb komen-
tujgcych kwestie medium, przekazu telewizyjnego i wir-
tualnosci (m.in. Idealna randka Artura Zawiszy i Mi-
chafa Majewskiego, No dobra Ewy Borysewicz, Servi-
sant Weroniki Sciubisz, Trzej Muszkieterowie Pauliny
Gnasi Sylwii Cichockiej, Obca Marii Bodnar).

Oprdcz animadji konkursowych, widzowie mieli takze
okazje zapoznac sie z dorobkiem artystycznym uzna-
nych animatordw w ramach kilku przegladéw. Zapre-
zentowano filmy Bogdana Nowickiego, wybitnego pla-
styka, rezysera i scenarzysty, ktére w niezwykly spo-
sdb faczg gorzki humor, elementy groteski i absurdu
zforma minieseju na temat wspdiczesnego cztowieka
ijego kondycji. Co szczegdinie ciekawe, mimo iz pierw-
szy z prezentowanych filméw, powstat czterdziesci lat
temu, zdaja sig one nic nie traci¢ na swojej aktualnosci.
Widzowie mogli takze zagtebic sie w historie polskiej
animagcji ogladajac autorskie filmy animowane, wybra-
ne przez Studio Filmdw Rysunkowych w Bielsku Biatej
z okazji szes¢dziesieciolecia tej instytucji. Wardd zapre-
zentowanych filmdw znalazly sie dziefa takich twor-
cow jak Mirosfaw Kijowicz, Bronistaw Zeman, Alek-
sander Oczko czy Andrzej Czeczot. Whikliwsze przyj-
rzenie sie pierwszym animacjom umozliwit takze po-
kaz Marcina Gizyckiego Prehistoria polskiej animadii.
Obok filmu Wiadystawa Starewicza, pioniera animagdji
lalkowej, ktéry urzeka zaréwno pod wzgledem doko-
nan artystycznych, jak i zabawnej fabuly, pokazano re-
konstrukgje polskich filmdw eksperymentalnych (mie-
dzy innymi Themersondw, Kurka i Szczuki). Prehisto-
rie polskiej animadji zakonczyt krétki dokument organi-
zatora pokazu natemat plakatu flmowego Senat zwozu
autorstwa Zdzistawa Lachura. Widzowie mieli takze
okazje obejrze¢ w , Lokatorze" szkic do dokumentu
Gizyckiego Animania, po$wieconego magii filmu ani-
mowanego. Na dokument ten skfadaly sie fragmenty
wywiaddw ze znanymi animatorami (m.in. z Igorem
Kowalowem, Billem Plymptonem, Jerzym Kucig), kto-
rym rezyser stawiat pytanie o to, czym dla nich jest
sztuka animacji. Widzom zaprezentowano takze filmy
z muzyka Stanistawa Radwana — trzy animacje oraz

Wesele w rezyserii Andrzeja Wajdy, ktore, chod fabu-
larne, to zdaniem Janusza Korosadowicza, jest najbar-
dziej przesyconym ruchem filmem w historii polskiego
kina. Organizatorzy przygotowali réwniez retrospekty-
we flmdw przewodniczacego tegorocznego jury OFA-
Fy —Piotra Dumalty. Moglismy zobaczy< niemalze caty
dorobek dwudziestoletniej pracy wybitnego rezysera,
znanego przede wszystkim z niezwyklych, autorskich
reinterpretacji prozy Fiodora Dostojewskiego. Pokaz,
na ktéry ztozyto sie osiem filméw (Czarny Kapturek,
Latajqce whosy, tagodna, Nerwowe Zycie kosmosu, Scia-
ny, Wolnos¢ nogi, Franz Kafka oraz Zbrodnia i kara)
pozwolit spojrze¢ szerzej na twdrczosé tego rezysera,
w ktdrej obok nastrojowych i onirycznych historii od-
najdujemy zaréwno przewrotne i pefne czarnego hu-
moru bajki, jak i surrealistyczne, groteskowe historyjki
rodem z opowiadan Gogola.

Na Festiwalu nie zabrakio takze animacji zagranicznych,
ktorych pokazy stanowity kontrapunkt dla retrospek-
tyw polskich artystéw. Zaprezentowano filmy animo-
wane studentdw z Northumbria University w Newca-
stle (w wyborze Marcina Gizyckiego), ktdrzy postugi-
wali si¢ najchetniej technika komputerows i animacja
wykorzystujaca zdjecia aktorskie. Podobne techniki do-
minowaly w czasie pokazu chorwackiej animagji eks-
perymentalnej— Focus on Croatia — wyboru filmow
z Miedzynarodowego Festiwalu Filmu Eksperymental-
nego i Video 25 FPS. Niezwykig popularnoscig wsrdd
widzow cieszyly sie takze pokazy nowojorskiej anima-
gji niezaleznej oraz flmdw Roberta Jeffersona w kiubie
LOKATOR ktory podobnie jak w zesztym roku staf sie
Klubem Festiwalowym OFAFY.

Tegoroczna edycja Festiwalu udowodnita, ze
o animacje bac¢ si¢ nie musimy. Zaréwno w Pol-
sce, jak i za granica, powstaje wiele wybitnych
i réznorodnych filméw, cieszacych sie niezwykta
popularnoscia, o czym s$wiadczy chociazby
zwiekszajaca sie z roku na rok liczba publiczno-
$ci Festiwalu. Animacja ma zatem to, co niezbed-
ne kazdej dziedzinie sztuki — nie bojacych sie
wyzwan artystow i widzow z niecierpliwoscia
czekajacych na kolejne pokazy.

Pierwszy pokaz nagrodzonuch filméw 13 festiwalu OFAFA
2007 odbedzie si¢ w klubie LOKATOR, 17 stycznia 2008
0 godzinie 20.00
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Wywiad z Sekretarzem i wiceprzewodniczacym
Biura Festiwalowego OFAFA, Mariuszem Fruka-
czem mozna przeczytac na stronie Klubu Filmo-
wego Lokator: www.kafel.pointblue.com.pl/in-
dex.php?event=668
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Wszystko to, co lubie.

L Piotrem Dumatg, animatorem, przewodniczacym
Jury 13 OFAFY rozmawia Paulina Kwas

Paulina Kwas: Trwa wiasnie XIIl Ogélnopolski Fe-
stiwal Autorskich Filméw Animowanych, na kté-
rym prezentowane sa filmy tak profesjonalistow,
jak i studentéw i amatoréw. Jest Pan przewodni-
czacym jury, réwniez wyktadowca — czy w twor-
czosci mtodych ludzi mozna zauwazy¢ inspiracje
filmami nauczycieli, mistrzow? Czy s to zupetnie
nowe poszukiwania?

Piotr Dumata: Dzigkitemu, ze jestem tu, na festiwa-
lu, moge zobaczy< filmy studentéw innych uczelni,
jak réwniez filmy, ktére robig amatorzy, w tym dzieci.
Na pewno wida¢ wsrdd ludzi, ktérzy robia filmy i sa
poczatkujacymi czy amatorami, ze dos¢ czesto na-
Wiazujg do czegos, co juz byto. Z tym, ze w ostatnim
czasie, tak mysle, nawiazuja bardziej do filmdw fabu-
larnych; bardziej do sposobu opowiadania w filmie
aktorskim niz do dawnych mistrzéw animacji — Miro-
stawa Kijowicza, Jana Lenicy czy Witolda Giersza. Fil-
my robione przez dziedi, co jest oczywiscie inng kate-
goria, bardziej zwiazang z zabawa, poszukiwaniem
talentéw — sa bardzo prosciutkie, autorzy tych fil-
méw chcg opowiedzied jaka$ anegdote, a formalna
strona jest tylko koniecznoscia; rzadko kiedy poja-
wiaja sie filmy swiadome swojej formy. Uzywa sie
albo lalki, albo plasteliny, przedmiotdw, rysunkdw na
kartkach czy ostatnio — coraz czesciej uzywa sie kom-
putera. | wiasciwie trudno powiedzie¢ o jakimé stylu.
Tam mafo kto co$ proponuje nowego, bo chodzi
raczej o opowiedzenie historii.

PK: To jest do$¢ symptomatyczne, ze teraz uzy-
wa sie formy tylko jako narzedzia, caty cigzar fil-
mu sktadajac na historie, fabute. Odchodzi sie
natomiast od myslenia, ze w filmie, szczegdlnie
w filmie animowanym, forma jest sposobem opo-
wiadania, korelatem tresci.

A czy Pan ma swoich mistrzéw — wsréd twor-
cow animacji? A moze to jednak malarstwo naj-
bardziej uksztattowato Pana jako rezysera?

PD: Chyba jednak malarstwo. Oczywiscie zawsze
pociggata mnie animacja taka, jaka znatem z filmow
innych animatordw, poczawszy od filmdw dla dzieci
Disneya, poprzez filmy pokazywane w polskiej telewi-
zji, czy — kiedy ogladatem juz troche wiecej — widzia-
fem filmy Kijowicza, filmy Giersza, Piotra Szpakowicza
i fascynowalo mnie, ze mozna takie filmy w ogdle
robi¢. Co nie znaczyto, ze ja chce robi¢ takie, jak Giersz,
jak Kijowicz czy Szpakowicz. Wiasciwie przy zadnym
znich nie czutem, ze ja chciatbym tworzy¢ cos podob-
nego. Ciagle szukatem czego$ swojego i inspirowaty
mnie zupetnie inne rzeczy — grafika, malarstwo. Pa-
trzytem na grafiki Redona w taki sposéb, jakbym wi-
dziat w nich zatrzymane kadry filmu. Albo grafiki Mun-
chaiMaxa Ernsta. Wydawalo mi sie, ze one sa bardzo
filmowe. Mysle, ze wiasnie tworczos¢ Muncha czy
Redona zainspirowata mnie do robienia flmdw —moze
nie dosfownie rysunek, ale ich specyficzny klimat, taki
charakter literacki. To jest taka moja idée fixe — ze ja
lubie potaczenie literatury z filmem.

PK: Potaczenie tresci i formy, o ktérym mowilismy
przywodzi na mysl kino ekspresjonizmu niemiec-
kiego, kino, ktére — podobnie jak film animowany —
opowiadato réwniez forma. Czy jakas inspiracja,
fascynacja tym nurtem obecna jest i u Pana?

PD: Kino nieme to w ogdle mdj ukochany okres
w dziejach kina i wymienitbym takich swoich mi-
strzéw jak Friedrich Wilhelm Murnau czy od nie-
dawna — Georg Wilhelm Pabst; Robert Wiene.
Niektore rzeczy Fritza Langa. Filmy Dreyera, na-
wet juz te dzwiekowe. Czarnobiafe filmy Bergma-
na, Kurosawy, Bunuela. Czyli kino, ktore jest
w stadium bliskim pantomimy. W tych czarnobia-
tych filmach bardziej czyta sie gest, sylwetke, Swia-
tto, wszystko to, co sprowadza rzeczywistos¢ do
symbolu; gdzie czern i biel, kontrast, cien rzucany
na sciane staja sie czyms$ — no wiasnie — na pogra-
niczu filmu i grafiki. Kino czarnobiate jest juz pew-
nym cudzystowem, ktéry ujmuje rzeczywistos,
jest symbolem swiata. A w kinie niemym, gdzie nie
ma stow, wszystko sprowadza sie do gestu, do
pantomimy. Mnie w tych filmach najbardziej prze-
szkadzaja napisy, wolatbym, zeby ich nie byto, bo
tam wiasciwie wszystko jest juz opowiedziane; na-
pisy staja sie zupetnie obcym dodatkiem. Jest taka
nadekspresja wynikajaca i z gry, i z gestu, réwniez z
oswietlenia. Ekspresjonizm wydaje mi sie rzeczy-
wiscie czym$ magicznym, stworzonym dla kina bar-
dziej nawet niz dla malarstwa.
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